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ONSOZ

19. yiizyilda bilim ve teknoloji adina gerceklesen gelismelerin en Onemli
sonuglarindan biri de moda kavraminin, varolan tanimlarinin disina ¢ikarak hizla her
seyi kendi i¢ine alan bir degisimin merkezi haline gelmis olmasidir. 20. yilizyilin
sonlarindan itibaren giiniimiizdeki tavrin1 kazanmaya baslayan moda, kisa siireler
icerisinde belli bir grup icin gecerli olan ve tiiketim gereksinimleri ve siniflardan
bagimsiz olarak siirekli bir yenilik i¢indeki halini almistir. Giiniimiizde metropol
kentlerdeki bireylerin kimlik arayislar ile hic durmadan kimlik gostergeleri iireten
moda, yarattigi doniisiimlerle, ait oldugu dénem ve o donemin toplumsal
dinamiklerinin iiriinii olan mekanla ¢ok yonlii bir iliski kurmaktadir. “Her yerde”
olan modanin, birey ve toplumun &tesinde kentsel mekan iizerindeki hakimiyeti bu
calismanin temelini olusturmustur. Mekan — insan — moda kavramlarina, ¢ok cesitli
kaynaklarda, pek cok konu basiligr altinda, farkli sekillerde ayr1 ayr1 deginilirken,
sayil1 kaynak bu kavramlar iliskilendirerek irdelenmistir. Moda olgusunu insan ve
kentsel mekan iizerinde incelemeye yonelisim, modaya olan ilgimin Otesinde,
Istanbul Teknik Universitesi’nde Kentsel Tasarim Programi kapsaminda aldigim ve
bana genis bakis acist vererek beni disiplinler arasi aragtirma yapmaya yOnlendiren
yiiksek lisans dersleri boyunca bigimlenmistir.

Bu tezin yazilmasi boyunca, insan, moda ve mekan iligkileri gibi genis bir baglama
sahip bir calismanin kapsamini belirlerken, arastirmalarim sirasinda sonsuz sabir ve
ilgisini esirgemeden, bilgi ve birikimleriyle beni yoOnlendiren ve dahasi egitim
hayatim boyunca iizerimde biiyiik emegi gecen, hem bir “tasarimci” hem de bir
“planc1” olarak nasil bir durus tasinmasi gerektigini kendisinden goézlemledigim
degerli hocam Prof. Dr. Cengiz Giritlioglu’na tesekkiirlerimi sunuyorum.

Ayrica tiim hoca ve meslektaglarima, tezimin her asamasinda beni yalniz birakmayan
sevgili arkadasim Nergis Bayramoglu'na ve beni her zaman destekleyen biricik
annem Nevin Yasar’a tesekkiirler. Hep yanimda olmaniz dilegiyle.

Temmuz 2010 Elif BEYHAN
(Sehir Plancisi)
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INSAN, MODA VE KENTSEL MEKAN ILIiSKiLERINIiN IRDELENMESI
OZET

Moda, insan ve toplumla ¢ok yakindan iligkilidir. Birey olarak var olmak ve bell bir
toplumsal gruba aidiyet modanin temel tetikleyici unsurudur. Mekan ise onu yaratan
ve kullanan toplumun ve ait oldugu donemin dinamiklerinin bir iiriinii olarak aciga
cikmaktadir. Tarihsel siirecte, mekan ve toplum arasindaki iliski ve orgiitlenmelere
bakildiginda, sanayi sonrast donem ile birlikte ortaya ¢ikan yeni moda olgusunun
hakimiyeti goriilmektedir. Postmodern c¢ag olarak tanimlanan donemle birlikte,
medyalasma icine giren hersey belli bir moday: ifade etmistir. Medya ve iletisim
sistemlerinin gelisimiyle kentler ve insanlar arasindaki sinirlar kalkmig ve tiim
degerler diinyanin ortak kullanimina sunulur olmustur. Kiiresellesmenin getirdigi bu
tektiplesme riskine kars1 hi¢ durmadan ¢6ziim iireten moda, ekonomik sistemin oncii
bir olgusu haline gelmistir.

Aymi zamanda, moda, kentsel tasarimin konusu olan mekani, tim unsur ve
anlamlariyla siirekli degistirmekte ve bu degisimi takip edecek gelismeleri de
zorunlu kilmaktadir. Calisma kapsaminda ele alinan tarihsel siirecte modanin
yarattig1 degisimin, ilk olarak insana 6zgii yasam bicimleri ve bu yasam bigimlerini
yansitan giyim bic¢imlerinde, daha sonra ise kentsel mekanda gerceklestigi
goriilmektedir. Giiniimiizde etkisi altina aldig1 herseyi doniistiiren moda, i¢ine girdigi
alanlar rasyonalize ederken, siireksiz ve degisken tavriyla irrasyonelligi de getiren
bir paradoks olarak tanimlanmaktadir. Kentsel mekan ve modanin 18. yiizyilin
sonlarindaki gelismelerle baglayan iligkisi, 20. ylizyilin sonuna gelindiginde,
modanin ¢ok yonlii karmasik bir kavram haline gelmesiyle, bu paradoks
cercevesinde suursuz bir yap1 sergilemekle birlikte, doniistiirme giicii ile kentsel
tasarim siireclerine ele alinmasi gereken bir potnsiyel olarak karsimiza ¢ikmaktdir.

Xvii



XViil



EXAMINATION OF THE RELATIONSHIP BETWEEN PEOPLE, FASHION
AND URBAN SPACE

SUMMARY

Fashion is closely related to human and society. The basic motive behind fashion is
to exist as an individual and belong to a special specific group. As for place, it comes
off as a product of the society that creates and uses it and the dynamics of the era that
it belongs to. In historical process, when examining the relationship and organization
between place and society, the domination of a new fashion case that is generated
with the postindustrial period can be seen. Along with the era that is identified as the
postmodern age, everything getting into the medialization expressed a certain
fashion. With the development of media and communication systems, the bounderies
between cities and people are disappeared and all the values started to be used
jointly. By producing solutions against the risk of this monotypification brought by
the globalization, fashion became a pioneer case of economic system.

At the same time, fashion constantly alters the place that is subject to urban design
together with all of its elements and meanings and also necessitates the developments
that will follow these alterations. The variation created by fashion in historical
process that is approached in the extent of the study, materializes firstly in humanly
ways of life and dress forms that reflects these ways of life, afterwards in urban
space. Nowadays, fashion that transforms everything under its influence, is identified
as a paradox that irrationalize with its transient and inconsistent manner, while
rationalizing the extents that it gets into. The relationship of urban space and fashion
starting with developments in the end of the 18th century, from the end of 20th
century, along with the fashion’s conversion into a multi-faceted and complex
concept, displays an unconscious structure as part of this paradox and also with its
transformation power, it is a strong potential that should be dealed in urban design
processes.
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1. GIRIS

1.1 Tezin Amac ve Hedefi

20. yiizyilda moda ve mekan arasindaki iligki, daha 6nce oldugundan daha farkli bir
yap1 ortaya koymaktadir. Modernizmin sonuglarinin yani sira kapitalizmin bir ¢ok
toplumu etkilemesi ve gecerli hale gelmesi ile, daha once simif ayrimlarini ifade eden
gostergeleri olan moda, farkli bir sisteme oturmustur. Bu farklilagsma kendini en fazla
20. yiizyilin sonlarinda gostermeye baslamakla beraber nedenleri 19. yiizyildaki
onemli gelismelere dayanmaktadir. Bu gelismeler, sinif modasindan daha biiyiik bir

alana yayilan tiiketici modasina gegisin altyapisini olusturmustur.

Modanin kendi i¢inde onemli bir farklilasma gerceklestirip siire gelen tanimlarinin
disina ¢ikmasi ve her alanin icine girmeye baslamasi, 19. yiizyilda gerceklesen bilim
ve teknoloji alanindaki gelismelerin en ©Onemli sonuglarindan biri olmustur.
Avrupa’da Reform ve Ronesans ile baglayip 19. yiizyilda diinyada genis bir etki alan1
olan Aydinlanma diisiincesi, pek cok alandaki degisimlerle beraber estetik kiiltiiriin
de gecerli oldugu zaman, mekan ve insan toplulugunun nitelik ve niceliginin
farklilasmasina yon vermistir. Bu nedenle, toplum bilimleri ile ilgilenen pek ¢ok
diistintir, 19. yilizyildan itibaren farklilasan bir moda kavramindan bahseder. 19.
yiizyila kadar gecerliligini koruyan tanimlar, sinif modasin1 detaylariyla ele alirken,
19. yiizyildan baslayarak moda, tiiketim toplumlarinda kendini gosteren daha

karmasiklagsmis bir olgu olarak tarif edildigi calismalarda yer almaktadir.

20. yiizyilin moda kavramu ise, yayginlik gosterdigi alanlarin cesitliligi ile tiiketici
modasindan fazlasini ifade eden yeni bir olgu olarak ele alinmaktadir. Yeni moda
kavrami, 20. yiizy1l boyunca artan bir etki ile yayilip, insan gruplar i¢cinde kisa siireli
gecerlilik saglayan ve ¢cogunluk gosteren durumlarin toplami ya da belli bir donemde
belli toplumsal gruplara 6zgii davramis bigimleri olarak ele alinmistir. 20. yiizyilin
sonlarinda ve giiniimiize gelirken, moda, toplumsal gercekliklere aykiri, tiikketim
gereksinimlerinden ve smiflardan bagimsiz isleyen tavri ile kendini gosterdigi

alanlarda, nedeni ve sonucu kestirilemeyen ve belli kaliplara oturtulamayan bir olgu



haline gelmistir. 20. yiizyilin basinda, yeniligi zorlayan ve celiskili olan karakteriyle
moda, pek cok diisiiniirii, bu farklilagmasinin modernlesmenin bir sonucu oldugu

cikarimina gotiirmiistiir.

Toplum bilmi diisiiniirlerinin goriisii, 19. yiizy1l sanatcist Baudelaire’in de “Paris
Sikintis1” adli yapitinda siirlerlinde yer verdigi gibi, modern metropol kentlerde,
hayatin hizla degisen degerleri, karmasasi ve bir yandan degisim i¢inde kaybolan
bireyin kimlik arayiglarinin s6z konusu oldugunu belirtmektedirler. 19. yiizyil
izerine yapilan calismalarda, moda, metropol kentler ve bu kentlere ait yapili ¢cevre
ile dolaysiz iliskilendirilmistir. Bu iliski, 19. yiizyildan itibaren gecerli olmaya
baslayan tiiketici modasinin Oncelikle metropol kentlerde ortaya c¢ikmasi ve
metrpollii bireylerin kimlik gereksiniminin diger kentlere gore daha fazla olmasi

tizerinedir.

Modern metropol kentlerde, sinif ayirimin yerine alt ve {iist kiiltiir gruplarina 6zgii
farkliliklar gegmis ve hem yapisal hem de altyapisal ihtiyaclar, yasamsal, ekonomik
ve politik faaliyetlere gore belirenmislerdir. Bu faaliyetler, 20. yiizyilin sonlarina
dogru yayginlasan ve degisime ugramis bir moda sisteminin etki alanina girmistir.
Modanin biinyesine girdigi alanlarda gerceklestirdigi doniisiimler, 6ncelikle metropol
kentlerin cok parcali toplumsal yapis: tarafindan iiretilmis, daha sonra ise tiiketime
dayali sistemin hakim oldugu her yerde kendini gostermistir. Bireyin kimlik
arayisini, bicimsel pratiklerin de Otesinde karsilayan ve yeni yasam tarzlari ve
egilimleri belirleyen modalar, basta metropol kentlerde belirip hizla yayilmaya

baglamistir.

Postmodern olarak tanimlanan donemde medyalasmay1 ve yayilmayi basaran hersey
belli bir moday1 ifadelemistir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda bir ¢ok alanda
gerceklestirilen yenilikler ile iki diinya savasinin da sonug ve etkilerinin silinmesine
gidilmis, Birlesmis Milletler’in kurulmasi ile goriiniirde daha barig¢il olan bir diinya
kurgulanmaya calisilmistir. Fakat bu yeniden yapilanma siirecinde, diinya diizeni,
teknolojik gelisimi arttirma amacl bilgi erisimi ile herseyi ekonomik fayda amacina
odaklamistir. Basta insanligin uzaya acgilmasi ve iletisim sistemlerinin yani sira
ulasim sistemlerindeki gelismeler ile bir ¢ok alanda kiiresellesmeye gidilmis ve
bunlarin sonucunda kent c¢eperleri ortadan kalkmustir. 20. yiizyillin sonuna
gelindiginde yalnizca kentin ve kente ait alanlarin sinirlar1 ortadan kalkmamus,

insanla iligkili tiim alanlarin smnirlart  belirsizlesmistir. Medya ve iletisim



sistemlerinin sagladig1 sinirsiz bilgi erisimi sonucunda kentler ve insanlar, diinyanin
diger kismi ve insanlar1 tarafindan gozlemlenebilir ve yayginlasan farkli bigimler
tim diinyanin kullanimina sunulabilir olmustur. Her seyin yayginlasarak ortak
kullanima girmesi, bir yandan cesitliligi arttirirken diger yandan da kiiresellesmenin
neden oldugu “bir 6érnek olma” riskini de beraberinde getirmistir. Bu riske karst bir
secenek olarak etkisini artiran yeni alternatif modalar, tek tiplesmeye karsi sinirsiz
coziimler getiren acik bir sistem ortaya koymustur. Modanin 6n plana gectigi
giiniimiiz sistemde, estetik yenilenmenin artan hizi, ekonomik ve politik 6ngoriileri
gecersiz kilacak bir noktaya gelmis ve moda, ekonomik sisteme yonelik bir olgu

olmaktan ¢ikip ekonomik sistemin kendisi haline gelmeye baslamistir.

Modanin en iist 6lgekteki yansimalart oncelikle kentler, daha sonrasinda ise mimari
tizerinde goriilmiistir. Ulasim ve iletisim aglarinin gelisimi ile diinyanin diger
barinma alanlariyla etkilesimi artan metropol kentlerinin devamli degisen yapisi,
yeni yasam alanlari, aligkanliklar ve alt kiiltiirler olusturmustur. Siirekli degisen
begeni ve ilgi alanlar1 ve yasam aligkanliklar1 hem gostergesel hem de gergeklik
diizleminde herseyi yeni bastan tanimlamis ve biiylik 6l¢iide modern diisiincenin
tikanikligina yol agmistir. Moda, bir yandan medya ve iletisim araglar ile metropol
kentlerden c¢ikip diinyanin diger barinma alanlarina yayilirken, diger yandan
metropol kentler i¢inde ¢ok yonlii bir yap1 icine girerek farkli yasam alanlar1 ve
aligkanliklar1 olan cesitli sosyal gruplarin gereksinimlerini de karsilamistir. Bundan
dolay1, 20. ylizyilin postmodern olarak tanimlanan ikinci yarisindan itibaren moda,
postmodern diisiinceyi i¢ine alarak ilerlemistir. Modern diisiincenin getirdigi akilci
yeniliklere baglh gelismeler son bularak yerine siirekli degisimi zorlayan veya belirli
bir tipe uygunluk yoniinde ge¢mise ait nitelikleri yeniden estetize ederek ortaya

koyan ¢ift yonlii bir moda anlayigina birakmustir.

Oncelikle insana 6zgii yasam bigimlerine ve bu yasam bicimlerini yansitan giyim
sekillerine yansiyan modanin ikilemleri, devaminda mimariye de yansimistir.
Degisen bicim ve islevleriyle moda ihtiyaglara yonelik farklilasan ve cesitlenen
mimari yapilar, insanlar iizerindeki etkilerini, yine moda araciligyla siirdiirme
yOniinde ilerlemistir. Modern mimarligin moday: reddeden tavri, gelisimini yenilik¢i
ve akilct akimlar dogrultusunda devam ettirmistir. Postmodern diisiince haraketine
yonelen mimarlik bilgi kurami, bu akimlara siiphe ile yaklagsarak mimarlik

disiplininin sahip oldugu otoriteyi sorgulamaya girismistir. Mimarligin modern



diisiince icinde kaliplagsmis ilkeleri, etkinligini giderek kaybetmeye baslamistir. Bu
stirecte, insanla olan iligkilerini toplumsal degisimlerin yani sira kiiresel giindemlere
yonelik devamli yenilemek durumunda kalan mimarlik, 6zellikle insanin moda ile
etkilesimini cogaltmaya ve bu sekilde siire gelen yeni sistemi giiclendirmeye
baslamistir. Moda, giicii temsil etme giidiimlii simgeleri nedeniyle, kendini gosterdigi
alanlar icinde belki de en fazla postmodern mimarlik ve kentsel tasarim ve onlarin

ogelerinden cikar saglamistir.

Modanin, sistem i¢indeki iistii kapali roliiniin aciga ¢iktig1 konumlar, her donemde o
donemin  modasim1  sergileyen ve  belirleyen toplumsal  rekreasyonun
gerceklestirilmesine yonelik ortak kullanim alanlar1 ve mekanlar olmustur.
Postmodern olarak tanimlanan donemde aidiyet duygusu giderek celiskili hale gelen
insan, ortak kullanim alanlar1 ve kentsel mekanlar araciligiyla, modanin sundugu
sinirsiz ¢esitlilik ile yeniledigi kimligini kitleler i¢cinde sergileme imkan1 bulmustur.
Hatta bireylerin bulundugu ve goreceli bir sekilde yer aldigi kent, kentsel alan ve

mekanlara olan aidiyet duygusu moda araciligiyla artmastir.

Bireyin moda araciligiyla sergiledigi kimliklerin 6z kimligi kamufle etmesi durumu,
mimarligin bi¢imi islevden tam anlamiyla bagimsizlastirarak islevsel niteligini
gizleyebilir hale gelmesi ile esdeger bir durum ortaya koymaktadir. Islevsel kaygiy
ikinci plana alan ve kendilerine 6zgii yeni mekan anlayislar1 ve yan islevler olusturan
yeni bicimler, daha cok ortaya ciktiklar1 donemin estetik degerlerine yonelik
belirlenmeleri sebebiyle belli bir mimari akimdan cok, ortaya c¢iktiklart donemin

modasini temsil etmektedirler.

20. yiizyillda meydana gelen tiim diisiince akimlar1 ve yasam pratikleri ¢ok cesitli
olsalar da modanin farklilasirma ve degistirme siirecleri ile gelisimlerini
siirdiirmiislerdir. Insanla ve yasam pratikleriyle dogrudan iliskili olan mimarlik ve
kentsel tasarim disiplini, bu farklilik ve cesitleri yansitan modalar dogrultusunda
gelisim gostermistir. Tiim bu gelisimlerle bicimlenen mekan, toplumsal faaliyetlerle
kurdugu iliskilerde, artik, yeniden yapilandirilan ve yapilandiran, islevlendirilen ve
islevlenen, hatta yikilan ve yikan bir olgu haline gelmistir. Modanin 6nemini
vurgulayan estetik elitizm, mekansal imajin gecerliligi ve ekonomik degeri ile

baglantili olarak tasarimina dair tiim olgular lizerinde etkisini gostermistir.



Mimarligin iist yapisini olusturan mekan, striiktiir, malzeme ve bi¢imlerde oncelikli
olarak kendini gosteren moda, mimarligin alt yapisindaki imgesel derecelere dek
etkili olmustur. Biinyesine girdigi herseyi siirekli degisim ve cesitlenmeye odaklayan
moda, kendi icinde siireksiz ve gegici bir olgu olmasina ragmen, degisimlerin ¢ok
hizli bir bicimde olustugu modern ¢agdan itibaren insan ve mekanla kurdugu iliskide
siireklilik kosulu olarak etkinlik gostermistir. Bu paradoksta, mekan tasarimi ve
modanin 19. ylizyildaki gelismelerle degisen iliski bi¢cimi, 20. yiizyilin sonunda
modanin cok yonlii ve karmasik bir sistem haline gelmesi nedeniyle sizofrenik bir

yap1 gostermektedir.

Giiniimiize gelindiginde moda, gecmis ve gelecek, estetik ve anti—estetik, soyut ve
somut gibi birbirine zit kavramlari aym1 anda bir bicim {izerinde temsil etmesi
nedeniyle kavramsal bir paradoksa doniismiis, kendine 0zgii belirleyici kaliplari
eritmistir. Dolayisiyla moda olgusu, kentsel mekan icerisinde tek bir teorik cerceve

icerisinde ele alinmamakta ve herhangi bir paradigmay1 temsil etmemektedir.

Bu durumda mekan tasariminda moda gibi alegorik bir iligskinin arastirildigi bir
calisma kesinlik tasiyan bir cercevede sonuca ulasamayacagindan analizleri ve ortaya
koydugu iligkiler ile gelecegin mimarlik ve kentsel tasarimina 151k tutacak bir hipotez

olarak ele alinmalidir.

Moda ve modaya baglhh kavramlar ile mekan arasindaki iliski, insan iizerinden
kurulabildigi gibi dogrudan da olusturulabilinir. Risk ve potansiyellerinin
belirlenmesiyle ortaya konulan moda ve mekan iligkisi calismasinda, kesinlik tagiyan
sonuclara varmaktan ¢ok, konu iizerinde tartisma ve Ongoriileri besleyecek analizler
yer almalidir. Bu hedef, mimari ve kentsel mekanda moda olgusunu aragtirmanin

yontemini belirlemedir.

Moda ve mekan tasarimi arasindaki iliski, daha onceki c¢alismalarda mimarlik
alaninda oldugu gibi moda endiistrisi ve giyim modalar1 baglaminda ele alinmistir.
Ancak moda ile ilgili kuramsal c¢alismalarin biiyilk bir kismi, birey ve moda
iliskisinde modanin etkilerini ele almis ve mekanla olan etkilesimlere dolayli olarak
deginmistir. Moda sosyologlarinin donemlere gore moda siiregleriyle ilgili farkli
degerlendirmeleri ile sanatsal akimlar ve mekanlagsma pratiklerinin giiniimiize kadar

olan gelisimi cakistirilacak olunursa, moda ve mekan tasarimi arasindaki iliskilerin



gelisimi ortaya konularak gelecegin kentsel tasarimi, insan—mekan-bi¢cim—moda

bilinci ile gelisimini siirdiirecektir.

1.2 Kapsam

Calisma kapsaminda 20. yiizyilin sonu ve giiniimiize ait dinamikler i¢cinde pek ¢ok
faktore bagl olarak degisen, doniisen ve doniistiren moda olgusu tanimlanmis,
kentsel mekan ve toplumla kurdugu iliskiler ele alinmistir. Caligmanin sonunda
yapilacak degerlendirmenin, moda ve kentsel mekan arasindaki iligkilerin ilerleyen
zamanlarda olusturacagi risk ve potansiyellerin tartisilmasina zemin olusturulmasi
amaglanmistir. Oncelikli olarak yapilan kimlik, mekan ve moda tanimlari, moda gibi
cok yonlii bir kavramin c¢alisma icerisindeki cercevesini belirlemek iizere ele
alinmistir. Modanin, toplum, mekan ve mimari ile iliskileri incelenmesiyle temsil
ettigi durumlara bagli olarak bu kavramlar cercevesinde nasil bir rol aldig

arastirilmagtir.

Calismanin kurgusu icerisinde 18. yiizyilldan baglayarak tarihsel gelisim siirecinde
mimarlik, sanat, kent ve modada yasanan degisimlere yer verilerek her bir donem
icerisinde modanin toplumsal ve mekansal yapi ile ¢esitlenen ve degisen iliskileri
degerlendirilmistir. Yapilan saptamalar, kesinlik iceren sonuclar sunmaktan cok,
kentsel mekanda moda etkisinin gelecekte ortaya koyabilecegi durumlarin

sorgulanmasini saglama amacina yoneliktir.



2. KIMLIK, MEKAN ve MODA KAVRAMLARI

2.1 Giyim ve Moda

Moda insan ruhunda temellenen bir davranis bi¢imidir. Soyle ki aym tiirden
hareketlerin tekrariyla insanda ayni hareketleri yapma egilimi dogar. Bu da aligkanlik
dedigimiz davranisin meydana gelmesine neden olur. Biitiin canlilarda bulunan bu
davranis, onlarin diinyaya ve cevreye uyumunu saglar. Insanda ise aliskanlik bunun
disinda ona tiim kiiltiir ve uygarlik diinyalarin1 agar. Bir bakima, insan olarak sahip
oldugumuz her sey, yememiz, i¢gmemiz, giyim kusamimiz, tiim sosyal
davraniglarimiz aligkanliklarimizin {iriindiir. Ancak aliskanligin insan yasaminda bir
alternatifi de vardir. Aym tiirden hareketlere karsi insamin duydugu bikkinlik
duygusu ve buna dayali olan yenilik itkisi, duyarlik alanina egildigimizde bu
yeniligin, duyarligin yenilenmesi bi¢iminde ortaya ciktiginmi goriiriiz. Boyle bir
duyarlik yenilenmesi moda olarak kendini gosterir (Tunali, 2002: 93). Ozetle
insanlarin yasamlarinda yer verdikleri gecici yenilikler olarak tanimlanan “moda”,

duyarlik yenilenmesi ile olusmaktadir.

Moda (mode) Latince, “olugsmayan sinir” anlamindaki “modus”dan gelmekte,
ortacagda Fransa’da La Mode olarak kullanilmistir. Ingilizcede “fashion”
karsiligindaki moda, adet, usul, bi¢im, sekil, tarz, tislup; davranis, kibar sinif hayati,

iist tabaka, yliksek ziimre manalarini icermektedir (Barbarasoglu, 2009).

Moda; farklilasmanin ve degisimin cekiciligini, benzerlik ile uyumun cekiciligiyle

birlestiren cogunlukla toplumsal bir formdur (Simmel, Frisby, 2003: 41).

Modanin genel anlami, belli sosyal olusumlardaki degisikliklerin bir kisminin
oOtekilerine nazaran daha fazla kabul gormesi ve dikkate alinmasini belirten moda
(infashion) ve demode (outmoded) olmak iizere birbirine zit iki terim tarafindan

tespit edilmektedir (Blumer, 1968).

Yaygin olarak kiyafet anlaminda kullanilmakla beraber, moda, resim, miizik, ev

dekorasyonu, felsefe, piskolojik ve sosyal bilimler, politik doktirinler vs. gibi ¢ok



cesitli ve devamli degisiklik gosteren sosyal yasamin her alaniyla ilgilidir (Blumer,

1968).

Moda insan ve toplumla iligkilidir. Birey olarak var olmak ve ait olmak ikilemi

modanin temel tetikleyici unsurudur.

Modanin ne zaman basladigi konusunda iki farkli goriis bulunmaktadir. Birincisi
moday1 kiyafet cesitliligi olarak tanimlamakta ve modanin elde edilen kiyafet
cesitliligi bulgularina bagli olarak en eski caglardan beri var oldugunu
savunmaktadir. Fakat bu goriiste modanin giiniimiizdeki temel karakteristigi olarak
sayillan belli bir bicimin biitiin simif ve tabakalarca giyilebime 6zelligi yerini
bulamamaktadir. ikinci goriis ise modanin baslangic tarihi olarak Sanayi Devrimi ve
Fransiz Ihtilalinin kabuliinden ileri gelmekte, 1789 yilina kadar daha cok saray
cevresinde devam eden giyim zevkinin ihtilalin esitlik ve hiirriyet ortamindan
istifade ederek toplumun biitiin katmanlarinda etkili olusuna dayanmaktadir

(Barbarasoglu, 2009).

“Fransiz Devriminden itibaren moda geleneksel bir giyimin alt tabakalar
tarafindan taklidinden dogmamaktadir. Artik moda, “yeni olan”dir, biitiin

aliskanliklar: altiist edendir, insani “modern” lestirendir.” (Blumer, 1968)

Sanayi Devriminin getirdigi sonuclar, modanin yenilik ve ilerlemeye dayanmak
zorunda olan yapisi i¢in yeni imkanlar sunmus olmasi géz oniine alindiginda, teknik

ile moda arasindaki baglanti1 daha net olarak ortaya ¢ikmaktadir:
1.Niifus hizla artmstir.

2.Bati diinyasinda hayat seviyesi yiikselmistir. Hayat seviyesindeki artis ile

istikrarlilik ve siireklilik saglanmistir.

3.Bat1 diinyasinda tarim hakim ekonomik faaliyet olmaktan ¢ikmis sanayi ve hizmet

sektorii onem kazanmustir.

4 Kirdan sehre go¢ ve yeni niifusun fabrika sisteminde ¢alismasi1 Bati diinyasinin bir

sehir toplumu haline gelmesini saglamistir.
5.Siirekli teknolojik gelismenin kural haline gelmesini saglamistir.

6.Gelir dagiliminda degisiklikler olmustur.



7.Ekonomik faaliyet aile i¢i bir faaliyet olmaktan c¢ikarak {iilke capinda ve

uluslararasi bir ihtisaslasmaya yonelmistir.

8.Toprak disindaki iiretim araglarinin—yani sermaye—sahipliginin ya da bu araglarla
iliskinin belirledigi yeni sosyal ve mesleki siniflar dogmustur (Blumer, 1968:119—

120).

Sanayi Devriminin getirdigi bu sonuclar modanin yayginlagsmasina yonelik ele
alindiginda, tekstildeki gelismeler ile kumas daha kisa zamanda daha ucuza
maledilmis, dolayisiyla kumgsin sadece ihtiya¢ gidermek iizere tiiketilmesi ortadan
kalkarak alt simiflar i¢in de zevk ve begeniye dayali bir tiiketimin gergeklesmesine
imkan vermis oldugu goriilmektedir. Bu baglamda, hayat seviyesinin yiikselmesi,
niifusunun biiyiik bir boliimiiniin sehirlerde yasamaya baslamasi, Fransiz ihtilali ile
ortaya ¢ikan burjuva smif ve bu sinifin ne sarayin ne de halkin giyimine benzer
giyinmek istememeleri ve elbise tasarimciliginin bir meslek olarak kabul gérmesi
moday1 etkilemistir. Her ne kadar moda i¢in “yiiksek kiiltiir’e dair oldugu gibi bir
tanim verilse de, hazir giyimin baslamasiyla beraber modanin giiniimiizde geldigi
nokta, demokratiklesme kavramiyla beraber toplumunun biitiin tabakalar1 igin

bahsedilebilir olma durumudur (Barbarasoglu, 2009).

[Ik olarak insanin temel ihtiyaclarin1 karsilamaya yonelik ortiinme ve daha
sonrasinda ise barinma bi¢imlerinde beliren moda, insanin mekanlasma pratikleri
paralelinde gelisen bir olgu olmanin yami sira estetik kiiltire 6zgii bicimleri

yenilemektedir.

2.2 Kimlik nedir?

Kimlik bir bilin¢ sorunu, daha dogrusu kisinin kendi hakkinda bilingsizce olusan
algilayisinin bilince ¢ikmasidir (Assmann, 2001:130). Birey olarak kendini tanima ve
ne olduguna karar verebilme gibi, bir grubun kendini toplum olarak anlamasi s6z
konusudur. Birey ve toplum kavramlan aralarindaki parga—biitiin 1iliskisiyle

birbirleriyle etkilesim halindedir.

Kimligin iki boyutu arasinda (kigisel ve ortak) paradoksal goziiken ozel bir
iliski vardir. Bunu goriiniiste birbiri ile celisen iki tezle formiile etmek

gerekmektedir:



1. Ben disaridan iceriye dogru olusur. Her bireyde, ait oldugu gruptaki
etkilesim ve iletisime katilimi ve grubun kendisini algilayisini benimsedigi
oranda ortaya ¢ikar. Yani grubun biz—kimligi, bireyin ben—kimliginden once

gelir ya da: kimlik sosyal veya “sosyo—genetik” bir olgudur.

2. Ortak kimlik ya da biz kimligi, bu ‘biz’i kuran ve tagryan bireylerin disinda
yoktur. Sadece bireysel bilgi ve bilincin iiriiniidiir (Assmann, 2001:131).

Toplum biitiin ile, bireyi ise parca ile nitelediginde, birinci tezde biitiin par¢adan
daha 6nemli iken, ikinci tezde parcanin biitiinden daha onemli oldugu goriilmektedir.
Parcalarin birlikteliginden olusan biitiin, her parcay1 etkilerken, kimligini biitiiniin
icindeki roliiyle kazanan parca ise biitiiniin kurucusu ve dolayisiyla biitiin de

parcanin bagimlis1 olmaktadir.

Bireylesme ve sosyalizasyon siirecleri, kiiltiirel bir takim belirlenimler ile hayata
gecerler. Bireysel ve kisisel olarak ayrisan kimligin bu iki yonii de i¢inde yasanan
donemin kiiltiirii, dili, kavramlari, degerleri, olgulart ve normlart tarafindan
belirlenen ve etkilenen bir bilincin iiriintidiir. Kimlik, bilincin varligi agsmasi, varligi

varolusa doniistiirmesidir denilebilir.

Kimlik kavrami gercekte kisinin biitiinliiklii aidiyet dairesine gonderme yapmaktadir.
Bireyin kisisel oldugu kadar grupsal ve kolektif “nereli” oldugunu da ag¢iklamakta,
bir bagka deyisle, kendiligimizi ve 6tekini tanima ve bunlar1 siirdiirme bilincliligine

gondermede bulunmaktadir (Calhoun, 1994:10).

Smith’e gore kimlik, bireysel ya da kolektif diizeyde, kendilerinin ne oldugunu
diisinen insanlarin gercekte kim olduklarini ve bunun kiiltiirel olarak nasil insa
olundugunu ifade etmektedir. Farklilik ise, degisik insan kimligi ve deneyim

bicimlerini birbirinden ayirtetmeyle iligkilidir (Smith, 2005).

Kimlik kavrami bir¢ok alanda kendini cesitli sekillerde tanimlamis ve bunun
sonucunda kendi icerisinde bilesenlerini olusturmustur.

2.2.1 Toplum ve kimlik

“Ben” kimligi ve “biz” kimligi arasindaki fark birinin dogal, otekinin kiiltiirel bir
yapt olmasinda degil, ben kimligi, kisinin bedeninin dogal, elle tutulabilirligine
dayanirken biz kimligininin buna dayanmamast ve o6ziinde sembolik bir

bicimlendirme olmasidir. Sosyal beden, goriilebilir, elle tutulabilir bir gerceklik
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degil, bir imge, bir hayali biiyiiklikk ve bir sosyal yap: olarak kendi gercekligini
olusturmaktadir (Assmann, 2001).

Toplumdan ayr1 olarak birey diisiiniilebilirken, bireyden soyutlanarak toplumu
diisiinmek, toplum kavraminin yani sira bireysel kimligi inkar etmek demektir.
Bireysel biling, ortak benligin ya da biz bilincinin ‘tastyicisi’” olan toplumun
olusumunu saglar. Dolayisiyla birey ve toplum birbirinden ayrilmasi zor olan iki

kavramdir (Assmann,2001).

Toplumlar, yasam bi¢cimlenisi ve kimlikleri ile, kentin kullanicilar1 olarak kent
olusumuna katkida bulunmaktadir. Kentin Kkiiltiirel, sosyal ve mimari yapisi

toplumsal yapisi ile es zamanli olarak belirlenmektedir.

2.2.2 Kentsel mekan ve kimlik

Kimlik olgusu, mekanin spesifik formunun, belirli yasam bi¢imlerini ve onlarin
farkli kiiltirel konumlarini yansitan bir ayna olmasiyla mekansal olanla da
tanimlanmaktadir (Urry, 1999). Bu noktada mekansal alan, ayn1 zamanda belirli
aidiyetlerin, belirli statii, simif ya da yasam durusu icinde olanlarin kendilik

degerlerine gore bi¢imledikleri, kendilikleri yansitan yerler olmaktadir.

Relph’e gore, mekana kimligini veren ozellikler ise, temelde, mekanin fiziki yapisi,
icerdigi sosyo—Kkiiltiirel boyut ve kullanici katilimi ile gergeklesen aktivitelerdir.
Yine, mekanda deneyimlenen kalic1 ayniliklar ve birliktelikler de kentsel mekana
kimligini veren ozelliklerdir. Kentsel mekanin kolektif bellek olusturmasina dair en
ayirict husus ise, mekanin barindirdigr canlilik ve belirli mimari kodlari icermesidir.
Bu baglamda kentin mekansal kimliginin en c¢arpici bir sekilde okunabildigi yerler,
kente 6l¢ek veren ve herkes tarafindan benimsenen degerlerin izlerini tasiyan bir dizi

kentsel ortak mekanlar olmaktadir (Relph, 1976).

Mekan icinde deneyimlenen yasamsal pratikler, aslinda, farklilik imgelerinin
olugmasinda etken olmaktadir. Kimlik ve bu kimligin olusup ifade edildigi mekanlar
arasinda siki bir bag bulunmakta ve bireyler kimliklerini bu mekanlarda ¢ogunlukla
baska insanlarla ve gruplarla etkileserek kurmaktadir. Birey kimligini kurarken
kendini baskalariyla karsitlik icinde algilayabilir ya da baska kimlikleri baski altina
da alabilir. Belirli mekanlar, bireyin oOteki kimliklerle arasindaki farkliliklarin
bilincine varmasini engelleyebilecegi gibi, bu bilinci artirict bir rol de oynayabilir

(Isik, 1994).
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Kentler, iglerinde barindirdiklart sosyal-kiiltiirel dogalar: itibariyle farklilik ve
heterojenlik algilar1 yiiksek farklilasmis gruplar ile kimlik ve farklilik algilarinin
keskinlesmesine yol acarlar. Aristotales Politika adl1 eserinde, kentlerin farkliliklart
olan insanlarin bir arada yasadig1 yerler oldugunu, aksi takdirde kent olamayacagin
belirtir. Modernitenin dziinde de, aralarindaki belli bir sosyal sozlesme ile bir arada
bulunan, smf, sosyal kesim gibi farkliliklar1 olan insanlarin biitiinlesik bir sosyal
diizen olusturduklar1 varsayimi bulunmaktadir. Ayni sekilde, kamu, halk gibi
terimler de birbirleriyle bir cesit biitiinlesme icerisinde olan farkli siniflarin
olusturdugu insan topluluklarini belirtmekte ve biitiin sosyal simif ve tabakalari
icermeleriyle kamusal alanda ve mekanda sinifsal catigmalarla siirekli yeniden

diizenlenen bir “sivil” durumu tanimlamaktadirlar (Kurtulus, 2005).

Bu baglamda kentler, ¢ogunlukla, sinif, statii ve kimlik belirleme gibi farkh
misyonlar edinmektedirler. Kentler, karmasik ve heterojen yapilariyla pek cok farkl
kiiltir ve kimligi iiretme giiciine sahiptir. Dolayisiyla kent ve kentlilik bu
kozmopolitlik sonucunda ortaya c¢ikan farkli kiiltiirellik tablosu ile karakterize
olmaktadirlar. Kentler, toplumsal pratiklerin siiregeldigi, kimliklerin iktidar ve yerle
kesiserek farkli/tiimlesik cografyalar tirettigi 6zgiil mekanlar olarak, siirekli degisen,

doniisen bir kimlige karsilik gelirler (Goksu, 1999).

Bu siirekli degisim, toplumun yapisinda, kimlik olusumunda dogrudan etkili olan
kiiltirel ve yapisal oOzelliklerin deviniminden ileri gelmektedir. Tarihsel siirec
icerisinde bir yandan toplumlarin olusturduklari kentlesme toplumlarin tarihsel
yapisini  sekillendirirken, bir yandan da zaman igeirisinde biriken yasam
deneyimlerinin kent uygarliginda varligin1 devam ettirmesi ile bu tarihsel izler kent

kimliginde kalic1 bir yer edinmektedir (Ozer, 1993).

2.2.3 Mimari ve kimlik

Mimari kimlik, bina ve yakin cevresi i¢cin mimar veya kullanici tarafindan

olusturulan ayirtedici 6zellikler ile belirlenmektedir (Hacihasanoglu, 1996).

Mimari kimligi incelereken nesnelerin bi¢iminin soyutlanarak nasil anlam
kazandigim arastirmak gerekir. Moles, bir nesnede mevcut olabilecek bilgiyi estetik

ve anlamsal olmak iizere ikiye ayirmaktadir:

1. Estetik bilgi: Duygular1 ve gizli hisleri ortaya c¢ikaran doniistiiriilemeyen bilgi,
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2. Anlamsal bilgi: Isaretler aracilifiyla yorumlanabilen, temsili sunuslari iceren bilgi.

Weber, anlamin, bicimin 6tesinde birseylere dayandigini, nesnenin veya mekanin
konseptinde yeraldigini belirterek; bi¢imin anlamla ve anlamin da belirli ifadelerle

sinirlandirilamayacagini agiklamaktadir (Weber, 1995).

Rapoport, bireylerin ¢evrelerini bilissel semalarina dayali olarak anlamlandirdigini,
ortamin anlaminin, bireyin davramisim yonlendirdigini belirtmekte ve anlam

konusundaki caligmalari ii¢ temel prensibe dayandirmaktadir:

1. Dilbilimin kurallarina dayandirilan semiyotik modellerin kullanildig1 yaklasimlar,
2. Sembolleri incelemeye yonelik yaklagimlar,

3. Sozsiiz iletisime dayal1 olarak gelistirilen yaklagimlar (Rapoport, 1982)

Lang, semiyotik yaklasimi, simge, diisiince ve basvurulan kavramlarin birbirleriyle
iliskilerini gosteren semiyotik {icgenle ifade etmektedir. Bu modelde, yapisal cevre
(bina, dekorasyon, mekan gibi) belirleyen, bu yapisal kurgu ile birlestirilen anam ve
diisiinceler de belirlenendir. Belirleyen ve belirlenen, basvurulan kavramlarin
genellikle farkli olmasindan otiirii bir birey veya gruptan digerine farklilik

gostermektedir (Lang, 1988).

Duslnce
(Belirlenen)
(Anlam, ¢adrigimla birlestirilen bilgi)
O
Simge O a-reremmriirciocaneeeeeo.p (O Bagwvurulan kavramlar
{Belirleyen) (Obje)
(Bina, dekorasyon, mekan gibi) (Fikirler, olaylar, insanlar gibi)

Sekil 2.1 : Semiyotik Uggen Modeli, Lang, 1988

Lawrence, bir binanin hissedilebilen ve Ool¢iilebilen olarak ekonomik, degisim,
estetik, kullanom degerlerinden; iletisimsel olarak duygusal ve sembolik

degerlerinden bahsetmektedir (Lawrence, 1989).
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Laswell ise, giiclii bir eserin gorkemini gostererek korku stratejisi veya ilgileri
kendine toparlayarak hayranlik stratejisi olmak iizere iki yontemle bildiri sundugunu

belirtmektedir (Knox, 1982).

Mimari eser, fiziksel sinirlarinin disindaki "oteki"lere bir birliktelik tanimlamasi
yapmasinin 6tesinde, ayrica toplumsal olarak bir yonetim giiciiniin veya da toplum
icindeki gii¢ sahibi bir bireyin kendini ve giiciinii ortaya koydugu bir sembol olarak
da ortaya cikar. Kamu yapilari, tarih canlandirmaci heykeller ve biistler gibi mimari
eserler, toplumu olusturan bireylerin beraberliklerinini ve koklerinini siirekli
hatirlatan yardimci kimlik tamimlayicilaridir. Mekan, bireysel ihtiyaglara bagh
oldugu kadar, yonetim giiciiniin hedeflerine gore de bi¢imlenmekte, mimari iiriin,
giiciin ispatlandig1 ve koyulan kurallarin 6gretildigi bir eylem alanmi olabilmektedir.
Politik giiciin mekani, toplumu bir arada tutmak i¢in kullamimasinin yam sira,
koklerini silip toplumun belleginden c¢ikartmaya yonelik kullanmasi da olasidir

(Dovey, 1999).

2.2.4 Moda ve kimlik

Dis goriintime gore karar vermeyenler, olsa olsa sig insanlardir. Diinyanin

gercek gizemi, goriinmeyende degil, goriiniir olandadir. Oscar Wilde

Toplumun farkli kesimlerinde belli bir giyim tarzina yiiklenen farkli anlamlar soz
konusudur. “Tarz”1 olusturan giysilerin, kozmetiklerin, sa¢ modellerinin ve takilarin,
hatta tasiyanin viicut formu ve nasil tasidiginin  ¢ok farkli sekillerde
anlamlandirilmasi, “gosteren—gosterilen” iligkisindeki toplumsal degiskenlik ile
aciklanabilir. Yani, kiyafeti tasiyan ve onu seyredenin toplumsal kimliklerine ve
toplumdaki simgesel araclart ne sekilde kullandiklarina gore genis kapsamli bir

degiskenlik s6z konusudur (Davis, 1997).

Bireyler, bireysel kimlikleri ve benzer giysiler giyen farkli toplumsal gruplara aidiyet
ile gelen toplumsal kimlik arasindaki iliskiyi yorumlamak, kisiler arasindaki
dinamikleri yorumlamak, toplumsal ayirim ve sinirlart belirlemek, kisisel ge¢mise
iliskin anlatilar kurmak ve bunlar1 doniistiirmek icin moda soylemlerini kullanirlar

(Thompson ve Haytko, 1997).

Giysiler, 19. yiizyilin sonlarinda, biiyiik kitlelerin ulasabildigi ilk tiikketim mallari
olarak onemli bir anlam tasirlar. Toplumsal kisitlamalardan kurtulmada ve gercekte

oldugundan daha fazla toplumsal ve ekonomik kaynaga sahip goriinmekte bir araci
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olan giysiler, toplumsal statiiyi “belirsizlestirme”ye yardimci olurlar. Giysiler,
oncellikle ulasilan toplumsal statiiyli savunma, onu gosterme ve kendine 0zgii giyimi
olan belirli toplumsal gruplara aidiyeti gii¢clendirme araclar1 olarak kullanilmiglardir.
Sapka gibi aksesuarlar, tarih icerisinde bu amaca yonellik kullanimlara iyi bir

ornektir (Crane, 2000).

Bunun yam sira, tarih igerisinde giysiler toplumsal bir denetim bi¢imi olarak
kullanilmis, insanlar toplumsal kimliklerini gésteren 6zel bi¢imlerde giyinme ihtiyaci
duymuslardir. 19. yiizyillda yeni iiniforma tiirleri ve mesleki giysiler, yok olan
geleneksel giysi bigimlerinin yerini aldik¢a giysilerin bu yonii giderek belirginlesir

(Crane, 2000:93).

Toplum icerisindeki bireylerin kendileri hakkinda “iletmek istedigi” ve “gercekten
ilettigi” ozellikler ve yaklasimlarimlarin bi¢imlenisini yansitan toplumsal kimlik,
sanilanin aksine, degismez bir karisim degil, pek cok etkenle (Toplumsal ve
teknolojik degisim, yasam cevrimindeki biyolojik eksilmeler, iitopik diisler, zaman
zaman yasanan felaketler) sonsuz bir evrim icerisinde olan bir kavramdir. Moda,
biitiin bu degisimden gelen kimlik istikrarsizliklarin1 hedef alir ve kendi olusumu i¢in
kaynak olarak kullamilir. Modanin siirekli yeni anlamlar yiikledigi giysiler,
giiniimiizde toplumsal kimlikleri ¢evreleyen zit degerleri (genclige karsi yashlik,
erkeklige karsi kadinlik, ¢ift cinsiyetlilige kars1 tek cinsiyetlilik, ise karsi oyun,
uyumculuga karsi isyan) ifade ettikleri i¢in tiiketiciler icin anlamlidir (Davis, 1997).
Moda, bu gerilimlerin iizerine egilip onlar yeni tarzlarla somutlastirarak toplumsal

kimliklerin yeniden tanimlanmasina araci olmaktadir.

Tarih igerisinde giyimde ve giyime yiiklenen anlamlarda meydana gelen degisimler,
kamusal alanda kendini sunan farkli toplumsal gruplarin aralarindaki iliski ve
gerilimlerdeki degisimi gosterir. Cesitli toplumsal siniflarin, mesleklerin, bolgelerin
ve llkelerin insanlarinin farkli donemlerdeki genel giyim tarzlarini gosteren kostiim
tarihi, farkli giysi ve aksesuvarlarin, sinif sinirlarinin asilmasi veya belli statiilerin
korunmasinda oynadiklar1 role iligkin bilgi edinme agisindan 6zellikle faydalidir.
Belirli bir kentin, ve bolgenin gecmisine dair kostiim tarihleri, alan ¢aligmalarindan

elde edilen veriler kadar yararl olabilmektedir (Crane, 2000).
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2.3 insamin Moda ve Mekanla Kurdugu iliskilerin Tanimlanmasi

Varolan diinya, insan tarafindan gerceklik ve temsil diizlemi olmak iizere
ayristirilarak tanimlanmis ve yorumlanmistir. Insanin, duyular1 yoluyla aldigi iletiler
oncelikle dogayr anlamlandirma siirecinde bu siniflandirmadan faydalanmasim
gerektirmistir. Ussal siirecte gerceklik diizlemi somut olani, temsil diizlemi ise soyut
olani ifade etmektedir. Temsil diinyasimin uzlagsma yoluyla belirledigi degerlerin

biitiinii ise kiiltiirii olusturmaktadir.

Temsil her donemde bireysel, toplumsal ve evrensel olgcekte insana yonelik olgu ve
olaylarin nedeni, araci ve amaci olmustur. Insanin kendini tanimlamast, ifade etmesi
ve kimligini belirlemesi 6ncelikle temsil diizleminde kurulmaktadir. Temsilin tarihi
sireclerdeki doniisiimii insanin {irettigi tiim sistem, bicim ve yapilarin siireklilik ve
stireksizliklerini belirtmektedir. Yasam dinamiklerinin temsil diizleminde meydana
getirdigi  durumlar insan—mekan ve insan—moda iligkilerinin de temelini
olusturmaktadir. Bu iliskilerin yam sira toplum hayati, insanin belirli bir kiiltiiriin
parcast olmasin1 gerektirmekte, ilgili oldugu temsil alanlarinin sinirlarini
belirlemekte ve genisletmektedir. Bu nedenle, 6z kimligin yani sira toplum

hayatindaki kimlikler de temsilin pargas1 haline gelmistir.

Gerceklik diizleminde oldugu gibi temsil diizleminde de gii herseyin kendini
gerceklestirmesi ve siirekliligini saglamas1 yolunda 6nkosul olmustur. Insanla ilgili
hersey her donemde biinyesinde belli bir giicii barindirmak zorunda olmustur.
Insanlik tarihini olusturan olgu, olay ve degisimlerin temelinde belli bir siirecteki giic
temsilinin evrilmesi ya da yerini bagkasina birakmasi yatmaktadir. Modanin siirecler
icindeki gelisimi, gii¢clii olan1 (idollestirileni) yansitma amaciyla baslayip, ekonomik,

politik ve sosyal gii¢ temsillerinin doniisiimii ile farklilik gostermistir.

Temel gii¢ temsillerinden biri olan kimlik, bulundugu toplumda gecerli giic
fenomenlerini biinyesine katabildigi oranda giicli= bulunmaktadir. Ancak 20.
yiizyilda olusan parcali toplumlar icinde bu fenomenler kisa bir siire icin gecerli

olabilmekte, giincel egilimler dogrultusunda anlam ve gii¢ asimina ugramaktadir.
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2.3.1 insan ve mekan

Insanin temel gereksinimleri beslenme, barinma ve ortiinme ile baglamaktadir.
Barinma ihtiyacini1 karsilamaya yonelik ilk primitif barinaktan itibaren mekan, insan

ve insanla iligkili herseyi dogrudan etkilemistir.

Insan ve mekan iliskisi, insanoglunun varolusundan giiniimiize dek, beslenme ve
ortiinme bicimlerinin de belirleyicisi olarak etkinligini siirdiirmiistiir. Bir metafor
olarak mekan anotomisi, Oncelikle insan anotomisi ve insanin degisip ¢esitlenen
gereksinimleri dogrultusunda gelistirilmistir. Benzer c¢evresel kosullara sahip
cografyalarda mekanlagsmada farklilasma, cogunlukla antropolojik (i¢cgiidiisel)
farkliliklar ~ dogrultusunda olusmustur. Mekanlagsmada gelisim ve farklilik
gostermeyen toplumlarda, mitler ve mitoslar araciligiyla yayginlasan antropolojik
kiiltiir, estetik unsurlar1 ancak teolojik temsil alanlarinda genelleyebilmistir. Bu tip
toplumlarda mekan organizasyonu, doga kosullar1 ile iggiidiisel gereksinimler
dogrultusunda gelismis, estetik unsurlar, mit ve mitoslarin simgeleri ile ikonografik

detaylarindan ibaret olmustur.

Estetik unsurlarin mekanlagsma deneyimine yansimasi ise antropolojik kiiltiiriin
toplumsal yapi tarafindan kimlik olusturma amaciyla farklilastirilmasi yoluyla olusan
estetik kiiltiir ile miimkiin olabilmistir. Boylece dnceden genellesmis mekan anlayisi,
estetik bulunan unsurlar ile farklilasip cesitlenmistir. Cesitlilik i¢inde daha fazla
kabul goren ya da dikkat ¢ceken mekana ait bicim de genelleserek estetik kiiltiire
eklenmistir. Fenomenolojik diizlemde bu asamada bir {giinciilik iligkisi
(fenomolojide birseyin kendini baska birsey lizerinden gostermesi ya da tanimlamasi)
bulunmaktadir. Bu iliskide mekan fenomeni, islevsel Ozellikleri ile
degerlendirilmenin disinda, insan yasamina, estetigin unsurlarindan biri olarak
girmistir. Insan, mekanla kurdugu iliskiyi estetik kiiltiir yoluyla da kurmaya ve
degerlendirmeye baslamistir. Mekan ve mekana ait unsurlarin estetigin konusu haline
gelmesi ile mekan iiretimi, sanatin da biinyesine katarak zanaat olmaktan ¢ikmis

bulunmaktadir.

Insanda mekan anlayisinin gelisimi, her dénemde ve her yerde toplumsallasmaya
paralel olarak ilerlemistir. Bir arada yasama gereksinimi ile toplumsallasma, insanlar
aras1 dayanismayla belirlenmis norm ve yasalarin gereksinimini ortaya ¢ikarmistir.

Mekan da bu normlagma ve yasalara tabi olusuyla mimarligin disiplinerligini ortaya
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koymustur. Aslinda, mimarlik, bir disiplin haline geldigi andan itibaren, mekani
yaratan ve tasarlayan, mimari olmustur. Mimarligin bir disiplin haline gelisinde,
Aydinlanma Dénemi’nde etkisini gosteren bilgilenmenin katkis1 da onemlidir. Bilim
ve teknolojideki gelismeler mimarlik pratigini dogrudan teorilere gotiirmiis, teoriler
mimarlik bilgi—kuramin1 olusturmustur. Mimarlik sadece geometri, matematik ve
plastik sanatlar degil sosyal bilimleri de biinyesine katarak gelisimini siirdiirmiistiir.
Bunlarin sonucunda uzmanlagma, mekan iiretiminin mutlak kosulu haline gelmistir.
Mimarlik antik cagdan beri insan tarafindan orgiitlenirken, toplumsallagsma ile
birlikte insanlar1 ve sosyal eylemlerini Orgiitlemeye girismistir. Modernlesme
siirecini yasayan sanayi sonrast toplumlarinda, yeni olana geciste toplumsal

adaptasyonu saglama roliinii de {istlenmistir.

Insan ve mekan iliskisinde kutuplasma ile gelinen noktayr David Harvey su sekilde

degerlendirmistir:

Modernistler mekant toplumsal amaclar ugruna bicimlendirilecek bir sey
olarak goriirken, postmodernistler icin mekan, belki zamandist ve hi¢cbir ¢ikar
gozetmeyen bir giizelligin kendi icinde bir amac olarak elde edilmesi harig
herseyin iizerinde yiikselen bir toplumsal amacla zorunlu hi¢cbir bagr olmayan

estetik hedef ve ilkelere gore bicimlendirilecek bagimsiz ve dzerk birseydir.

Harvey, modernlesme sonrasinda mekan iiretiminin insan—mekan iliskisini tersyiiz

ettigini dile getirmektedir. Harvey’e gore:

Le Corbusier, Mies van der Rohe, Wright ve benzerlerinin iirettikleri teorik
cerceve toplumsal gelisimi saglamaytr hedefleyen bir rasyonalizasyonun

kaygilarint tasimaktadir.

Bu kaygilari, politik temsillerin, toplum iizerinde denetim kurmanin bicimsel
kurgularina indirgenmis olsa da Harvey, genel anlamda ¢abalarin toplumsal refah
hedeflerine katkida bulundugunu kabul etmektedir. Postmodernistler ne kadar insana
yaklagsmayr amacladiysa da mekan tiretimleri piyasa giidiimlii olmas1 nedeniyle 6zel
tilketime yOnelmis kisa vadede insandan uzaklasmistir. Postmodern mimarlik da

ekonomi politikanin insanlar {izerinde denetim kurmasina aracilik etmistir.

Mekan ve uzam, diinya iizerindeki tiim niifuslarda toplu haraketlerin, sosyal ve
bireysel eylemlerin odak noktast olmustur. Politik temsillerin mekansal

disavurumlar1 cogunlukla toplum {izerinde giic ve denetim kurmanin bicimsel
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kurgulari olmustur. Mimarlik tarihi boyunca, gerek kentsel dlcekte gerekse mimari
Olcekte olsun mekansal olusumlar, bulunduklar1 niifusa ait sosyal, ekonomik ve
politik egilimlerin temsilleridir. Sosyal egilimlerin ve bu temsillerin, 20. ylizyila
0zgii bir durum olarak kontrol dis1 farklilasmasi, toplumu bilingle 6rgiitleme roliinii
kismi olarak iistlenen mimara, insan—mekan iliskilerini siirekli arastirmasi

sorumlulugunu yiiklemistir.

Bernard Tschumi (2001), 1975 yilindan itibaren yazdigr mimari goriislerini bir araya

getirdigi “Mimarlik ve Kopmalar”’da sunu belirtmistir:

Mimarlik tasaruma yonelik durumlarla ilgili birsey degil topluma yonelik
geleneksel ve gerici ifadeleri altiist edebilecek, mimari stratejiler

dogrultusunda organize edebilecek yeni durumlarin tasarlanmasidir.

Mimari trendlere karst ¢iktifi yapitin biitiiniinde Tschumi, mimarligin, sosyal
olgularla iletisimi olmaksizin siirdiiriilebilir olamayacagin1 savunmakta; mimarligi,
icinde bulundugu diinya, toplum ve zaman kosullar1 dogrultusunda yeniden
orgiitlenen bir disiplin olarak tanimlamaktadir. Bu noktada Tschumi mimarligin da

toplum tarafindan orgiitlendigini kabul etmektedir.

Bocock’un da ifade ettigi gibi, modern kentler, belli bir tarihsellige ve cografyaya
gore sekillenmis kurumlari, liretim ve yeniden iiretime dayali sosyal iligkileri,
yonetsel icraatleri, farkli iletisim formlari, medya ve benzeri arasindaki etkilesimle
olusmus mekansallig1 icermektedirler (Bocock, 1997). Dahasi, modern kentler, birer
temsiliyet ve de temsiliyetin mekanlaridirlar. Chaney ise, kentin, kent olarak
algilanmasinin, fiziki ve mimari orgiitlenmesinden ¢ok, tasidig kiiltiirel temsiliyet ve
derinlikle iligkili oldugunu belirtir. Zira kent, uzam ve alan (space and place)
ekseninde varlik kazanmig bir kiiltiirel orgiitlenmeyi ifade eder. Kentin mekansal
cografyasi, kiiltiiriin (ticari, tarimsal, dini, kamusal vs.) farkliligina temel teskil eder.
Giindelik hayatin pratik iliskileri de kent Kkiiltiiriiniin orgiitlenis siirecinde, yeni

kimliksel formlarin insasin1 olanakli kilar (Chaney, 1999).

Giindelik hayat bu mekanlar {izerinden kurulur ve buralarda ortaya c¢ikan dil, sdylem
ve temsil siyasetleri, aym1 zamanda giindelik hayatin teatral tarzda mekansal olan
tizerinden yeniden kurulmasinm saglar. Kentsel mekanlar, modern temsil, gosterge ve
isaretlerin diline yatkinlik gostermeleri acisindan adeta, modernligin kutsal mekanlari

gibidirler.
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Ornegin aligveris merkezleri sadece nesnelerin tiiketim mekani1 degildirler, ya da
restoranlar, eglence yerleri miidavimlere salt karin doyurma ya da salt eglence
hizmeti vermez; aymi zamanda, sinif, statii, 1k, etnisite, cinsiyet vb. sosyal
belirleyicilere dair isaret ve sembolleri de biinyelerinde tasirlar. Zengin, burjuva,
beyaz, erkek vb. ayricalikli konumlar iizerinden toplumsal hiyerarsileri yeniden
kurarlar. Miidavimler, smifsal, statiisel konumlarim1 yansitabilmek ya da
oykiindiikleri statiilere yiikselmek icin Odiin¢ semboller toplamak icin buralarda
toplasir. Mekanin tiikketimi, salt maddi, nesnel bir seye karsilik gelmez, aksine,
tilketimci kapitalizmin yiikselisiyle birlikte biiyiik Olgiide simgesel, gostergesel bir
boyut da kazanmus olur (Baudrillard, 1997). Ozellikle, tiiketim toplumunun yiikselisi,
bos zaman ¢aginin hiikiimranligi, kamusal mekanlarin 6nemini artirdig gibi, buralar,

sermayenin bildik mantig1 6zelinde yeniden yapilanirlar.

Featherstone da, globallesme, postmodernizm ve kimlik sorununu ele alirken, kent
mekanlarinin  kamusal yonlerine isaret etmekte ve buralarin ge¢cmiste Avrupa
kamusunun insasinda onemli islevler gordiigiinii belirtmektedir. Ona gore, Avrupa
kamusu daha ¢ok, periyodikler, gazeteler, kliipler ve sinirsiz tartisma i¢in biraraya
gelmis bireylerin oldugu kahvehaneler gibi sosyal kurumlardan meydana gelmistir.
Gazete ve dergiler icin yazan ve yeni yeni olusan okuyucular i¢in romanlar iireten
edebiyatcilar, edebiyat elestirmenleri ve bagimsiz uzmanlar 18. yiizyilin ortalarinda,
buralarda, koklii bir sekilde gelistiler (Featherstone, 1997:27-28). Dolayisiyla,

kamusal alanin dogusu, kiiltiirel alanin gelismesiyle birebir gelismistir denebilir.

Avrupa kamusu’nun olusumunda kent mekanlarinin Oonemine deginen bir baska
teorisyen de E.Wilson’dur. Wilson, “Goriinmez Flaneur” adli makalesinde, kent
mekanlarinin yeni sosyalitelere ve yeni kamusalliklara karsilik gelecek sekilde
doniistiiklerini belirtir. Ona gore, sehrin kamusal goriiniimleri, 6zellikle kentliler igin,
daha cok eglence yerleridir (tiyatrolar, kafeler, sinemalar, oteller, salonlar vs.).
Eglence tiirli yerlerin ¢ogalmasi, gezmek, dolagmak, izlemek ve yemek i¢in serbest
zamani olan yeni bir kamusal insan1 ortaya ¢ikarmistir. Kamusalligin bu yeni tiiri,
ozellikle, kafe, lokanta, bulvar, pasaj, biiylik magaza ve otellerde yasanmaktadir. Bu
yerler, her seyin alinip satilabildigi, her seyin serbest oldugu, bir ev ya da salon
havas1t verilmeye calisilan “metalagsmis mekanlar” dir. Kafe ve bulvarlar, 6zel
alandan dislanmiglar ya da bunun disinda olanlar i¢in bir tiir “ev” olabilmektedir

(Wilson, 1987).
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Kamusal mekanlara, ozellikle de kafe kamusalligina, is¢i sinift perspektifinden bakan
Haine ise, 19. yiizyilda Fransa’da isci smifi kiiltiirliniin olugsmasinda Paris
kafeleri’nin biiyiik roliinden soz eder (Haine, 1996). Benzer sekilde Rosenzweig de,
yine 19. yiizyilda Worchester (Amerika’da) da emek iligkilerinin degismesi ve
dinlenme faaliyetlerindeki doniisiim ile iscilerin gittikleri icki salonlarinin
yayginlasmasi arasinda bir paralellik kurar. Rosenzweig, bu icki salonlarmin bir
yandan kapitalist diizene boyun egilen, diger yandan da direnilen kiiltiire] mekanlar
olduklarina isaret eder. Ona gore, icki salonlari, 6zellikle de, go¢gmenlerin/gdo¢gmen
iscilerin “alternatif bir deger sistemini koruyabildikleri” ve 19. yilizy1l sonunda
ABD’de kent yasaminin zorluklarina karsi1 koymak icin olusturduklari birer protest

mekandirlar.

Mekanin toplumsal insa siirecleri, eril ve disil kategorilerle yakindan iliskilidir.
Gercekte, toplumsal yasamdaki eril-disil hiyerarsiler mekan organizasyonuna
yansimakta ve kimi mekanlar, toplumsallik siireclerini cinsiyet¢i on kabullere
yaslamakta ve erkeklik ve disiligi kendi baglamlarinda yeniden insa etmektedirler.
Toplumsalligin kuruldugu tiim siirecler, yapilar, kurumlar vs. hangi gelismislik
diizeyinde olursa olsun, bir sekilde cinsiyetci kategorilere yaslanir. Toplumsallik,

mekansallik, iktidar ve gii¢ iliskileri cinsiyet¢i kategoriler iizerinden insa olur.

Toplumsal cinsiyet¢i hiyerarsiler, gercekte, toplumsallagsma siirecindeki kadin/erkek
rol farkindalifina bagli olarak olusur ve mekanin iiretimi ve mekan iizerindeki
iliskiler, pratikler vs. toplumsal cinsiyet¢i temelde kurulur. Cinslerin toplumsal
diizlemde goriiniirliigli, cinsiyet kimliginin toplumdaki yeri, Onceligi, mekansal
ayrisimi vs. toplumsal kosullarca tayin edilir. Dolayisiyla toplumsal cinsiyet, kiiltiir
ve tarihsel durumlara gore degisen, toplumsal miicadele ve miizakereler yoluyla

anlamsal sinirlari tayin edilen bir icerim tasir (Henderson, 1994:120).

Kent mekanlari, modernligin yiikselisi ile birlikte 6zel alandan ¢ikan kitleler icin
kentin kalbinde yeni bir barinak olarak belirmislerdir. Eski toplumlarda daha dogal
ve karmagik niyetlere ickin olmayan bu mekanlar, modernligin, endiistriyel ¢alisma
diizeninin, bireyciligin, yabancilagmanin bir sonucu olarak giderek 6nem kazanan ve
kitlesel yigilmalarin mekanlar1 olarak modern giindelik yasamin merkezi kurumlari
arasinda yer almislardir. Bu mekanlar, fiziksel olduklar1 kadar, sosyal ve kiiltiirel
yonden de bir derinligi temsil ederler. Bunlarin her biri, kendi capinda, dil, soylem,

temsil, kimlik, statii, imaj, prestij, simge ve gosterge iiretir, bunlar1 dolasima acar,
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bunlar {izerinden belli bir kiiltiirel form, alt kiiltiir, mekansal cemaat vs. insa ederler.
Bu yonleriyle, her bir mekan temsil ettigi kodlar geregi, kent aurasi icinde, bir
hiyerarsi yaratir, bu hiyerarsi kendilerine yonelen miidavimlerle birlikte yeni
bilesimlere kapi1 aralar. Bu yonleriyle, mekanlar, {iirettikleri ve yaslandiklar
imgeler/semboller lizerinden aidiyet matrisleri, mekansal ayrisma/dislama

mekanizmalari, grupsal 6zdeslikler ve kisisel temsiliyetler inga ederler.

Dolayisiyla, kentsel mekanlar, tiirlii yasamsalliklarin i¢inde insa oldugu, kolektif
deneyimlerin, sinif, statii, cinsiyet, 1k, etnisite vb. sosyal karsilagsmalarin yasandigi,
kacislar, unutuslar, avuntular, spontanelik, ozgiirliik vb. temalara ickinlik tasiyan
coklu birer kiiltiirel havzayr andirirlar. Buralar ayni zamanda, iktidar ve itaat
gosterme gibi gii¢ iligkilerinin farkli bir tonda yer aldigi, beden, temsil, gosteris,
cinsiyet vb. hiyerarsi yaratan 6geler sayesinde insanlarin pozisyon aldiklari, sosyal
benlik temsillerine girdikleri, dolayisiyla, sosyal karsilagsmalardaki ortiilii iktidar

dilinin ¢oziildiigii mekanlar olma 6zelligi gosterirler.

Bu ac¢idan bakildiginda kent mekanlar iizerinden o kentin ortak yasam kiiltiiriiniin
gizlerini yakalamak, kolektif deneyimlerinin izini siirmek, giindelik yasamin imgesel
boyutlarina dair veriler toplamak olas1 goziikiir. Zira insanlar1 bu mekanlarda bir
araya getiren sey, tasidiklart ve sunduklart toplumsal islevler, ayristirici ve
biitiinlestirici sosyalite baglamlaridir. Kent yasaminin gizemi, kent sakinlerinin
kolektif bilingalti, gizli diinyalarinin simgesel kodlari, bu mekanlarin temsil giiciinde
bulunabilinmektedir. Bu mekanlar, kentin tarihine taniklik ettikleri gibi, toplumun

ruhsal diinyas, estetik kaygilar1 ve biling haritasina da ayna tutarlar.

Giiniimiizde toplumun yeni bir orgiitlenis bi¢imi olarak mimarlik, insanin degisen
gereksinimleri dogrultusunda yeni tamimlara ulasmaktadir. Bu nedenle insanla
ilgilendigi kadar, insan egilimlerini yansitan bir olgu olan moda ile iliskilenmekte ve
one cikmaktadir. Moda ile mekan arasindaki iliski, daha 6nceden insan {izerinden
dolayli olarak kurulmaktaydi. Mimarligin disiplin haline gelisi ile insan ve toplum
icin 6nem tasiyan gerceklerin yani sira modalar1 olusturan soyut olgular da mimarlik

icinde yer edinmistir.

Moda, 6nemli bir temsil araci olarak mekan icinde yer edinmeye baslamistir.
Mekanin temsil aract olan moda ile kurdugu iligki, temsilin insanlik tarihi boyunca

tistlendigi rollerin degismesine paralel olarak gelismektedir. Ciinkii moda, insan—
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temsil iligkisininin bir iirliniidiir. Mimarlik ve kentsel tasarim da, moday1 kullanmak

kaydiyla insan—temsil iliskisinin iiriinii olmaktadir.

2.3.2 insan ve moda

Meta estetiginin siirekli yenilenmesi seklinde karsimiza c¢ikan moda, hayatin her
alaninda etkin olarak ve insan hayatini her yoniiyle bicimlendirerek ¢ok genis bir
alanda yayginlik gostermektedir. Duyarlik yenilenmesi, moda olay1 ve estetik
yenileme, belirli bir goriiniis alaninda gerceklestirilen degismi gostermenin Gtesinde,
yeni bir elbiseye uygun yeni bir ¢orap, ayakkabi, canta, takilar ve aksesuarlar
orneginde oldugu gibi aralarinda siki bir bag bulunan tiim goriiniis alanlarinda
meydana gelen biitiinciil bir degismi ifade eder. Bununla beraber, yeni goriiniimdeki
insan yeni ev esyasiyla perde, koltuk, hali v.b. icinde yasadig1 cevreyi de yenileme
ihtiyaci duyar. Bu sekilde isleyen bir yasam tarzi olarak moda, giysilerden sag
modellerine, ev gere¢lerinden tasit araclarina, kullanilan dilden bu dildeki sozciiklere
ve hatta insanin yiiriiyiisiine kadar yansiyan genis ve ortak bir davranis ve hareket

bicimini gosterir (Tunali, 2002).

Moda ile ilgili bir cok tanim i¢inde kabul goren ortak goriis modanin, uslama ve
yasam dinamikleri etkisiyle zaman icinde olusturdugu estetik Kkiiltiiriin bir parcasi
oldugudur. Moda, estetik kiiltiiriin yeni bi¢imler ile yenilenmesini saglamaktadir.
Yeni bicimlere olan ihtiyacn birinci nedeni yasam dinamiklerinin gereksindigi ya da
degistirdigi kosullara uyum ve aykirilik kosullarimi saglama yoluyla farkedilir
olmaktir. Ikinci neden ise idollestirilmis olana yaklasmaktir. Sahip olmadig belli bir
giiclin temsilini kendi biinyesinde sergileme insanin her donem ihtiya¢ duydugu bir
durum olmustur. Bu nedenle, gecici ya da siirekli olarak belirlenen belli bir bicim,
gii¢ simgesi haline gelip idollestigi andan itibaren insanin biinyesine katmak istedigi
birsey haline gelir. Kimlikli olma ve belirlenmis kimligi faredilir kilma
gereksiniminin oldugu her zamanda ve alanda ortaya c¢ikan moda, insanin iiretip
tilkettigi gorsel gostergelerin biitiiniidiir. Moda, simgesel olanin farklilasma
(aykirilik) ya da genellestirme (biitiinsellik) saglama yolunda soyutlanmasi
asamasinda ortaya c¢ikan imajlar ve bu imajlar1 yansitan somut bicimlerin

uretilmesidir.

Aslinda moda, insanla kurdugu iliskiyi sadece metalar araciligiyla kurmaz; insan

davraniglart ve diisiinceleri iizerinde de yansimalarini bulur. Belli bir zaman
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doneminin belli gruplar ya da bireyler tarafindan nasil algilandig1 ve yorumlandig:
moda haline gelen gostergelerle tanimlanir. Moda, en fazla, belli bir kimligi
sergilemenin en goriiniir bi¢imlerini sunan giyim esyalar1 ve mimari iizerinde

goriilmektedir.

Modanin mimarlikla bulugmasi, insanlarin kendilerini ve toplum icinde yer almak
istedikleri konumu bedenleri ve esyalar1 aracilifiyla ifade etmelerinin yam sira
mekanlar1 araciligiyla da sergilemesiyle baglamaktadir. Modanin etkisini gosterdigi
alanlar, kentlesme siirecini tamamlamis toplumlarda olusmaktadir. Bu alanlar
olusturan toplumsal statiiniin yam sira, cinsiyetin, kisisel ve cogul temsiliyete bagh
ayrimlarin en belirgin gostergeleri ya da gizleyicileri, modaya iliskin metalar ve bu
metalarin sergilenme alanlarina 6zgii tarzlarla simgesel sinirlarin1 belirlemis ve
yikmistir. Moda, estetik kiiltiiriin bir parcas1 olmasina ragmen, siirecler icinde anti—
estetik unsurlart yeniden kullanima sokarak estetik kiiltiire ait degerleri de siireki
farklilastirmaktadir. Estetik kiiltiir kent yasaminin, kent yasami da estetik kiiltiiriin

uruniudir.

2.4 Kentsel Mekanda Modanin Temsil Diizlemindeki Durumu

Kentsel mekan ve moda, icerdikleri imgelerin estetik bir iiriin ortaya koymas: ile
benzer kavram ve asamalar ortaya koymaktadirlar. Ozellikle 19. yiizyildan itibaren
moda sistemi ve mimari ve kentsel tasarim disiplini, yeni kimliklerin bicimlerini
tiretme iddialarinda ortak bir tavir gostermislerdir. Modanin, mekan tasariminda
oldugu gibi kurgulanmis bir kimligi yansitmaya yonelik olusturdugu bigimler
insanlar tarafindan iyi, giizel ya da faydali olarak degerlendirilmektedir. Modada
fayda cogunlukla giizellik tarafindan gizlenen bir olgudur. Mimarlik ve kentsel
tasarimda bu degerlendirme ele alindiginda, giizellik bicimle, fayda ise islevle
iliskilidir. Moda ve mimarlik alaninda, giizellik, bi¢im, fayda kavramlar1 ve bunlar
arasindaki baglantilar tizerine ¢oziimlemeler estetik, fenomenoloji ve ontoloji i¢inde

ele alinmaktadir.

Mimarlik ve kentsel tasarim icerisinde moda, bigimsel, islevsel ve teknik akimlarin
Otesinde daha kapsamli bir temsil alanina sahiptir. Moda, tasarimcinin
imgeleminden,olusturdugu kuram, yarattigi iiriin, calisma alanm1 ve yasam bigcimine
dek etkili olabilecek giice ulagsmaktadir. Bu gii¢, tasarlanan yapr ve mekanin hem

belli bir kimlige yonelik imaj kurgusunda, hem de bu kurgunun mimari ¢iziminin
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grafiksel anlatimina ve metalar diinyasinda yapilarini ortaya koyusuna dek fazlasiyla
etkili olabilmektedir. Ciinkii donemsel modalar toplumsal yapiyr yeniden
bicimlendirdip doniistiirdiigi gibi donemin mimari ve kentsel tasarimina da
yansimaktadir. Belli bir donemin kentlesmis alanlar1 ve mimari yapilar1 bu dénemin
modalarinin etkisi sona erdiginde de kurgulandiklari, yapildiklari ve kullanildiklar:
donemleri temsil etmekte, hatirlatmakta ve moda dongiisii i¢inde yeniden bu

donemin modasini kullanima acabilmektedir.

Gecmis ve gelecek arasinda doniisiimlii gegis saglayan kentsel simgeler olan mimari
yapilar ve yapili cevreler, giiniimiizde popiiler hale geldikce kiiltiirel bellege
islenmektedirler. Sosyolog Ayse Oncii, kente ait degerlerin, kiiresel tiiketim kiiltiirii
merceginden yeniden kesfedilmesi ile, turizm endiistrisi tarafindan estetize edilerek
cep kitapgiklari, brosiir ve televizyon ekranlarindan uluslararasi turizm piyasalarina
sunuldugunu vurgulayarak benzer bir duruma isaret etmektedir (Oncii, 2005). Bu
kentler, sahip olduklar1 mimari yapilarin “fotojenik olma” oraniyla kullanicilarina ait
olmaktan ¢ikip moda ile ayn1 islevi goren kiiresel tiiketim kiiltiiriin bir pargasi haline
gelmektedirler. Kente ait simgelere yeni imajlar kazandirarak kentin pazarlanabilir
bir tiikketim metasina doniistiiriilmesi modanin en basta giyim esyalar1 olmak iizere

estetik kiiltlirii yapitlara doniistiiriip ayn1 islevi yiiklemsi ile benzesmektedir.

“Fashion Systems” adli kitabinda Roland Barthes, modaya iliskin kodlar
tanimlarken, modaya ait gorsel gostergelerin biitiiniinde uzamsal iligkilerin oldugunu
anlatmaktadir. Barthes’a gore modayla iligkili tiim materyaller, bicimler, ¢izgiler,
yiizeyler ve renkler ile uzamsal, kelimeler ve mantik ile sdzdizimsel iligkiler igerir.
Ortaya ¢ikan ilk yapir plastik, digeri ise sozeldir. Barthes, moday1 isitlse ve sozel
olarak retorik olmasi nedeniyle dilbilim sinirlar1 icinde, gorsel materyallerde ise

bicimsel doniisiimiin gostergeleri baglaminda ele almistir (Barthes, 1990).

Barhtes’in yontemi ile yaklasildiginda, moda sistemi icinde ikili karsithklarin aym
anda ve ayni gostergede tasinmasiyla ¢cok anlamlilik ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla
moda gostergeleri alegorik anlamlar icerebilmekte ve imge—simge—imaj arasindaki
iliskinin doniistiirilmesi ile yeni imajlar edinerek etkilerini yitirmeden tekrar
giindeme gelebilmektedirler. Bu bakis acistyla kentsel tasarim ve mimarliga
yaklasildiginda, mekan ve yapi simgesellesme yoluyla giiclii bir gosterge haline
gelmekte ve kendi imajin1 bulmaktadir. Herhangi bir mekan ve mimari yapi, modaya

dahil oldugunda tasidig1 estetik deger ve islevinin Otesinde, ¢ogunlukla ekonomik
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sisteme yoOnelik anlamlar tasiyabilmektedir. Barthes’in ele aldigi modaya iliskin
gorsel kodlarda da oldugu gibi bu mekan ve yapilarin gorsel kodlart bireysel veya

kitlesel diizeyde donemsel gecerliligi olan durumlardir.

Jean Baudrillard ve Robert Bocock’un c¢alismalarinda tiiketim sartlar1 igerisinde
semboller ve goOstergeler arasinda birbiriyle i¢ ice gecmis bir iliski kurulmaktadir
(Baudrillard, 1998), (Bocock, 1997). Postmodern diisiince icinde olusan imaj
kurgusunda nesnel olan sanal olarak 6znelesip kimlik kazanmaktadir. Semboller,
mimari yapilarin da dahil oldugu tiiketime yonelik nesnelerin estetik degerlerinin
yani sira Ozlem duyma gibi duygusal gereksinimler araciligiyla cesitli soyut
anlamlar yiiklerler. Postmodern donemde, siirekliligi temsil eden mimari yap1 ve
kentsel mekanlarda imajin siireksiz olmasindan dolayr mekansal imaj, genellikle

stireklilik saglayici unsurlarla gii¢clendirilmektedir.

Baudrillard’a gore bir bicim kendine 6zgii belirleyici unsurlar tarafindan tiretilmek
yerine bir modelden yola cikilarak iiretilmeye baslandigi anda moda séz konusu
olmaktadir. Moda anlamsiz olanm1 anlamlandirma siireclerini ekonomik sistemin
getirdigi diizen igerisinde gerceklestirse de ekonomi ve gostergeler arasinda
dogrudan bir iliski olusturmamakta, anlami1 bosaltilmis simgelere “rastgele” anlamlar
yiiklemektedir (Baudrillard, 2002). Bu durum, giiniimiizde firmalarin simgelerini
mimari yapilar aracilifiyla sergilemesi ve marka kimliklerini simgeleyen bu yapilarin

popiiler hale gelerek ¢evrelerini degistirmesinde de goriilmektedir.

Kant estetigi, postmodern diisiince icinde siire gelmis olan, elestirel ortamlarda
islevin, modaya iligkin metalarda ise faydanin bicimden ayristirlmasi estetik yargi
coziimlemesi baglaminda formiile etmistir. Kant estetigine gore, fayda gozetmeden
ulasilabilinecek bir yargi olan estetik haz, farkindalik ile olusan belli mantik

siniflandirmalar1 sonucunda belirlenen faydadan once gelmektedir (Tunal1, 1996).

2.5 Moda Kuramlarinda Toplumsal Yap1 ve Mekansal Yap iliskileri

Kentsel tasarim ve mimarligin insanla kurdugu iliski, sosyal olgularin analizini
gerektirmektedir. Toplum ve yapili ¢evre arasindaki baglar kimlik kavrami {izerinden
kurulmaktadir. Kimlikli mekan tasarlama siireglerinde ele alinan mekansal imaj,
mekan1t hem farklilastirmaya hem de genellestirmeye c¢alismasiyla biitiinsel bir

kimlik olusturmayr gozetmemektedir. Sosyal dinamikler, mekanin ¢ok kimlikli
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yapisi i¢inde, donemsel olarak gelen bir kimligin olusturulmasini, baskinlagsmasini,
yeniden tamimlanmasim1 veya silinmesini etkilemistir. Moday1 yaratan insanin
mekanla kurdugu iligkilerin degisken ve cok katmanli yapisi, kimlik kavramiyla

ilgilenen sosyologlar tarafindan ele alinmistir.

Sosyolojide, belirli bir kimligi sergilemenin en goriiniir bicimleri 6ncelikle moda
endiistrisi icinde tanimlanmugtir. Insan igin, giyim modalari, 6ncelikle sosyal yapi
icinde kendini temsil ve ifade araci olmustur. Moda 19. yiizyilda kent ve kent
icindeki simif Kkiiltiirlerinin ¢esitlenmesine bagli olarak insan bedeninden kent
Olcegine sigramistir. Moda, simgesel belirleyiciligi ve gercek niteliginin gizleyicisi
olarak toplumsal pratiklerin sahnesi olan mimari yapilar ve kent dokusunda da
kendini gostermeye baslamistir. 19. ylizyilda baslayip 20. yiizyilda yogunlasan moda
kuramlar1 i¢inde, sosyal yapr ve moda sistemi arasindaki iligkilenme modelleri,
mimarlik teori ve pratiklerinin modaya tabi degisimi i¢in de gecerli olabilmektedir.
20. ylizyilda sayilari hizla artan, siirekli degisen mimari bi¢imler ve yeni mekan
tanimlar1 ise, kuramsal olarak tamimlanamaz hale gelen modanin gosteri alanlari

haline gelmistir.

Moda gibi biinyesinde farkli anlamlar barindiran bir kavramin kentsel tasarim ve
mimari de hangi baglamda ele alinabileceginin belirlenmesi, kavramin altyapisinin
arastirllmasi ile baglamalidir. 19. yiizyildan itibaren ortaya konulan modellerle,
modanin kuramlastirilmas1 ¢alismalar1 incelenecek olunursa, ¢ikarimlarin ¢ogunun
mekan tasarimi ve biinyesindeki kavramlar ile dolayli olarak iliskilendirildikleri

goriilir.

Giiniimiiziin mekani, toplumsal yap1 icinde ulasmak istedigi amaclari mekansal imaj
aracilig ile sergilemektedir. Tasarimci tarafindan kurgulanan mekansal imaj, toplum
ve toplumu olusturan bireylerin egilimlerini gosteren modalar1 gozetmektedir.
Modanin mekana yansimalarini tartismak icin, 18. yiizyildan itibaren tarihsel siire¢
icerisinde kimlik kavrami ile biitiinlesen modanin kavramsal diizlemde incelenmesi

gerekmektedir.

19. yiizy1l i¢iresinde gecerli olan ve en bilinen moda kurami Simmel’in siniflar arasi
yukaridan asagiya gecis modelidir. Simmel, “idollestirme”e ile ilerleyen modanin iist
siniflar tarafindan olusturulup alt siniflarin onlart taklit etmesi egilimiyle yayildigi

dongiisel bir sistemden bahseder. Modanin cisimlenisi asamasinda bir diger egilim
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ise “bireysel farklilagma”dir. Simmel, dige pek ¢cok form gibi modanin da hem belli
bir toplumsal ¢evreyi bir arada tutma, hem de o cevreyi digerlerine kapali hale
getirmek gibi ikili bir islevi oldugunu belirtir. Bu noktada Simmel, modanin sinif
ayirimlarini belirginlestiren bir yapida izledigini one siirmektedir (Simmel, 2004).
Farkliliga olan ihtiyact karsilamasiyla moday1 cekici kilan bu ikili islev, modanin
etkisindeki mekanlarda da gecerlidir. Moda ile karekterize edilen ¢evrenin kendi
icerisindeki tek tipliligi yayginlastig1 andan itibaren farkli olmaktan ¢ikmakta , bu da
degisiklik gereksinimi getirmektedir.

Modernite kavramini ilk olarak ortaya atan diisiiniir olan Charles Baudelaire, moday1
“ideal” begenisinin bir belirtisi olarak yorumlamaktadir. Baudelaire, ‘“Modern
Hayatin Ressami” adli eserinde, kendisinden daha sonra Simmel’in de belirtecegi
gibi modanin kaynagini moderniteden aldig1 diisiincesini savunmaktadir (Baudelaire,
2004). Modernite, modern kentlerin siirekli degisen ve hareket halindeki
topluluklarimin  kullannrmma  yonelik mekanlarinda yeni yasam bigimleri
olusturmasiyla yayilmakta ve yarattigi “biiyiilii diinya” modern yasam kosullari
icerisinde yalnizlasan insami bireysellesme arayisi ig¢ine sokmaktadir. Bireysel
tercihlerini modanin getirdigi farklilasma ile ortaya koymaya baslayan kentli burjuva
sinif, moday1 iist ve alt siniflara ileterek Simmel’in tarifledigi modelin dayandigi
siniflar aras1 ayirimlart giiniimiizde belirsizlestirmektedir. Moderniteye bagli bu
gelismelerin bir diger ylizii de modalarin gosteri alanlari olan ortak kullanim

alanlarinin ve mekanlarinin dneminin giderek artmasi olmustur.

Baudelaire ve Simmel’in birbirine paralel goriislerinde moda, akildist ve yapay
olmasi nedeniyle c¢ekicidir. Modanin modernlesme sonucunda aldig1 yiiz, estetik
kaygilart arttirirken anti—estetik olan1 da kendi igerisinde barindirip insanlarin yasam
bicimi ve iiretim ve tiikketim egilimlerini yonlendirmektedir. Modern metropoller ise,
icindeki kiiltiirel altyap: ve cesitlilik ile modanin bu ¢ok yonlii yiiziiniin ortaya ¢iktigi
kentlerdir. Metropol kentlerdeki yasam bi¢imleri insanlari, bedenini, davranislarini,
kullandigit esya ve mekanlart Ozellestirerek  kendini  kimliklendirmeye

yoneltmektedir.

Baudelaire, modern sanayi ile ¢esitlenen mallarin sergillendigi pasajlar ile bu mallari
estetize eden moday1 iligkilendirerek moday: ilk mekanlastiran diisiiniir olmustur.
Pasajlar, metropollesen kentlerde modern yasamin onciileri olan gruplarina 6zgii

yasam bi¢imlerinin kendini gosterdigi mekanlar olmuslardir. Baudelaire’in “flaneur”
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olarak adlandirdig1 bu insan gruplari, modern kent yasami icerisinde bohem yasam
bicimi, modaya olan tutkusu ve bireyselligi ile 6n plana ¢ikan, kentin yeni olugsmakta
olan yapili ¢evresini mekan edinen ve bohem yasam bi¢imini estetize ederek yeni
yasam bi¢imleri olusturan Onciilerdir. Modernizmin gelisi ile birlikte iginde
bulundugu topluma yabancilasan flaneur, entellektiiel, gozlemci ve yenilik¢i olmasi
sebebiyle modayi takip edip bastan yaratan insan grubunu temsil etmis ve Oncelikle
19. yiizyil Paris’inde olmak {izere modanin estetize ettigi mallarin sergilendigi

pasajlart mekan edinmislerdir (Baudelaire, 2004).

Baudelaire’in tanimlarinda, 19. yilizyllda modernitenin {irettigi yeni yasam
bicimlerinde flaneur burjuva smifini, dandy aristokrat sinifini, bohemler ise isci
sinifin1 temsil etmektedir. Baudelaire’in bu siniflandirmasinda yasam tarzlar1 ele
alindiginda flaneur pasajlari, dandy opera, tiyatro ve kiitiiphane binalarini, bohemler
ise kafeler, barlar ve sokaklar1 mekan edinmistir (Baudelaire, 2004). Baudelaire’in
ortaya koydugu kent mekanlar igerisinde moderniteyi benimsemeye cabalamakta
olan insan gruparini tanimlayan bu ii¢ yasam bi¢cimi, mekanlar ve kentsel uzamlarin
yansimalariyla ortaya koyduklar1 tarzlar araciligiyla modayir ilk kez mimari ve
mekanlasma ile iliskilendirmektedir. Modern kent i¢inde siirekli yenilenen formlarin
sergilendigi pasajlar gibi insanlar iizerinde etkisini arttiran yapilar, metropol
kentlerde hitap ettigi insan gruplart ve bu insan gruplarina ait estetik degerler ile

biitiinlesmeye baslamistir.

Walter Benjamin, “zeit geist” tanimini ortaya atarak 19. yiizyil icerisinde meydana
gelen yeniliklerin yeni ¢agin temelini olugturdugunu belirtmektedir. Zeit geist,
yiizyilin yeni yasam bi¢imleri, modasi ve mekanlagsmasini tanimlamaktadir. 19.
yiizyilin baskenti Paris’te Baudelaire’in belirtigi yasam bi¢imlerinin mekanlagmasi
olan pasajlarin tipolojisini ele alan Benjamin, demir ve camin yapay yapi maddesi
olarak  kullaniminin  endiistrilesmenin  yiikselise  gectigZi bu  donemde
yayginlasmasindan ve dolayisiyla bu yapilarla birlikte onlara 6zgii bicim ve
malzemelerin de o©ne ciktigindan bahsetmektedir. Benjamin, demir ve cam
kullaniminin yap1 ve mekan tasariminda bir moda olusturmasinin pasaj ve galerilerin

yiikselis donemine denk gelisine deginmektedir (Benjamin, 2002):

“Demirle birlikte mimarlik tarihinde ilk kez yapay bir yapt maddesi ortaya cikar.
Demirin gelisme temposu, yiizyill boyunca gittik¢e artar... Konutlarin yapiminda

demir kullanmaktan kaginilir ve demir pasajlar, sergi salonlari, istasyon binalar1 gibi
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insanlarin yalnizca gelip gectikleri mekanlarda kullanilir. Bununla eg zamanl olarak
camin mimarliktaki kullanim alan1 genisler. Ancak camin bir yapi maddesi
niteligiyle daha yogun bir kullanim diizeyine varmasinin toplumsal kosullari, yiizyil

sonra gerceklesir.”

19. yilizyilda modanin sergilendigi pasajlara 0zgii yap1 tipolojisiyle baslayarak
mimarlikta konstriiktif ilke siklikla kullanilmaya baglanmistir. Mimarlik icerisinde bu
modanin kenidini gosterdigi ilk yapilar olan pasajlar, metalardaki cesitlenmenin
sergilendigi mekanlar olurken, ilerleyen zamanlarda bu yapisal moday1 takip eden
diinya fuarlart metalardaki siirekli degisen yeniliklerin sergilendgi mekanlar

olmuslardir (Benjamin, 2002).

Cagin ¢ diisiiniirii olan Simmel, Baudelaire ve Benjamin, parcali metropol kiiltiirii
icindeki yagam bi¢imlerinin mekana yansimalariyla modanin organik diinya ile zitlik
olusturdugunu belirtmektedir. Bu zitlik, moda metalarin sergilendigi ve yeni yasam
bicimlerinin yayildig1 mekanlardaki malzeme ve bicimlerde de goriilmektedir. 19.
yiizyilda endiistriyellesme ile moda metalarin ¢esitliligi artarken, demir ve camin
sagladig1 konstriiktif olanakar yayginlasmis ve dolayisiyla hem moda metalar hem de
mekan endiistriyel estetigin etkisinde kalmistir. Modanin 6zii olmaya baslayan meta
fetisi, moda olgusu {iizerinden tasarlanan mekanlarda kendini gostermis ve bu
mekanlar, artik moday1 iireten, sergileyen, oOrgiitleyen, yayan, tiiketen ve artik

organik bagi olmayan bir yap1 kazanmustir.

Giedion ise, 19. yiizyilda olusan yeni bi¢cimlerin biiyiik kentlerdeki sosyal gruplarin
etkilesimi ile iletisim gereksinmleri ve endiistriyel genislemenin talepleri yoniinde
oldugunu belirtmistir. Demir kostriiksiyon ve cam kullaniminin sagladig: striiktiirel
gelismeler, borsa binalari, cok katli magazalar ve fuarlar 19. yiizyll mimarisini
karakterize etmektedir. Giedion, 19. yiizyilin, tiikketim aligkanligin1 arttirmaya
yonelik genis hacimler saglayan biiyiik mimari yapilar ile kendini ifade ettigini
savunmustur. Giedion’a gore, ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bu
yapilarda kullanilmaya baslanip her yerde yayginlagmaya baslayan demir
konstriiksiyon, ¢agin ruhunu insanliga ileten bir araci gorevini gormiistiir (Giedion,
1967). Mekan tasartmimnin goriinen bigimlerinin ardindaki ekonomik ve sosyal
degiskenler ile belirlenen yiizii, 20. ylizyilda daha da cok belirginlesmistir. 20.
yiizyillda sosyal yapidaki degisimin hizina paralel olarak, gecerli oldugu kisa

donemlerde belirip hizla yok olan stiller séz konusudur.
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Giedion, bu stillerin modern sonras1 dénemde, politik ve sosyo—ekonomik kosullarin
yani sira ¢cok yonlii giicler tarafindan degistirilen anlam ve degerlere sahip oldugunu
belirtmekte ve 20. yiizyilin cephelerinin bir ¢ok zit stili ayni anda tasiyarak
sunduklar1 goriintiiniin ardinda mekansal islevleri gizleyen bir “kiyafet” oldugunu

belirtmektedir (Giedion, 1967).

19. yiizy1l sosyologu olan Simmel’in moda felsefesi, moday1 giyim davranislari, para
ekonomilerinin dinamikleri ve sosyal smiflara 6zgii estetik tercihlerin Otesinde
modern metropol {izerinden ¢oziimleyerek modayr mekanlastirmistir (Simmel, 2004).
Simmel’i takip eden Bourdieu, Le Play, Adorno ve Benjamin’in moda iizerindeki
goriisleri de meknalasmanin oldugu her yerde ve her donemde farkli tanimda ve

yapida bir moda olacagi iizerinedir.

20. yiizy1la gelindiginde Simmel’in 19. yiizyil i¢in ortaya koydugu siniflar arasi
yukaridan asagi gecis modeli gecerliligini yitirmis ve bu donemin sosyologu olan
Bourdieu’nun tanimladigi karmasik yapiya biirlinmiistiir. Bourdieu, soyut veya
somut belli bir yapiy1 tarif eden her tiirlii uzamin, ¢esitli toplumsal gruplarin bir
yanismasi oldugunu dile getirmekte ve toplumsal gercekligin yapiminin de§ismez
bicimlerinin iiretilmesi siirecinde, bu gercekliklerin, mekansal tanimlanmalart igin
kullanilan yapilar tarafindan gizlenecegini savunmaktadir (Bourdieu, 1999).
Bourdieu’ye gore toplumsal statii ve siiflar arasindaki iliskilerin giderek belirsiz
hale gelmesiyle belli siniflandirmalarin yapilmasi olanaksiz hale gelmekte ve bu

belirsizlik modaya benzemektedir (Bourdieu, 1999):

“Toplumsal uzam i¢inde eyleyiciler, begenilerine uygun olarak bir arada iyi duran ve
yakisan, daha dogrusu konumlarina uyan farkli simgeler, giysiler, besinler, i¢ecekler,
sporlar, dostlar secerek kendilerini siniflandirirlar. Daha dogrusu: uzam icinde
kullanilabilir mallar ve hizmetler, toplumsal uzamda isgal ettikleri konuma tiirdes bir

konumu bu uzam icinde isgal eden mallar1 secer.”

Moda sosyolojisi igerisinde, David Chaney, Fred Davis, Diana Crane, modanin
Adorno’nun kiiltiir endiistrisi kavramiyla belirttigi gibi alegorik anlamlar tasiyan
karmasik oriintiiler olusturdugunu belirtirler. Simmel sonrasi caligmalarin 6nemli bir
kismi, modanin estetik kiiltiir iliskilenmelerinde giderek sizofrenik bir karaktere

biiriindiigiine isaret etmektedir.
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Adorno’nun kiiltiir endiistrisi kavrami, estetigin konusu olabilecek tiim disiplin ve

sanatlarla iliskilidir (Adorno, 2003):

“Kiiltiirel endiistrinin fizyonomisi bir yanda verimliligi arttirici, fotografik katilik ve
kesinligin karisimindan oOte yanda, bireysel kalintilar ve yine rasyonellestirilip

uyumlu kilinan romantizmden olusur.”

Sentetik bir unsur olarak kiiltiir endiistrisi, bireysel olanlarin taklitlerini sunmakta ve
birey, kendini tanimlayan degerlerin coklugu igerisinde kaybolmus ve kiiltiir gibi
yalmizca kendisi ile aciklanamaz hale gelmistir. Adorno’nun kiiltiir endiistrisi
kavrami ile deginmeye c¢alistigi nokta, bireyin yapay kimliklere olan ihtiyacinin
artmas1 ve insanla ilgili her seye en azindan bir kimlik ilistirilmesi gerekliliginin

dogmus olmasidir (Adorno, 2003).

Moda konusunda detaylt caligmalar1 olan sosyolog Diana Crane, 19. yiizyil
modasinin dénemin benimsenen belli disg goriiniislerinin ayrintili olarak tanimlanmisg
standartlarindan olusurken cagdas modanin, sanayi sonrasi toplumlarin ¢ok pargali
dogasiyla birlikte daha belirsiz ve ¢ok yonlii bir hal almis oldugunu ve giincel
modanin giyim ve tiikketim nesnelerinden daha soyut alanlara da si¢radigim
belirtmektedir. 20. yiizyilda bir ¢ok alanda gergeklesen degisimler sonucu
yayginlasan tiikketim kiiltiirliyle birlikte, 19. yiizyila hakim olan sinif modasindan
yeni yiizyilin ¢ok pargali kiiltiirlerine yonelik tiiketici odakli modaya gecis olmustur.
Giiniimiizde ¢ogunlukla medya tarafindan 6n plana cikarilan imgeler gegici siireler
igerisinde belirli bir grup tarafindan giic simgelerine doniismekte fakat bu bicimlerin
stireksizligi yenilenmelerini gerektirmekte ve bdylece yeni bigimlerin olusturulup

kullanilmasi kitlesel bir bagimliliga doniismektedir (Crane, 2000).

Cagdas modanin giiniimiizdeki yapisimi ele alan sosyologlarin pek cogu moda
olgusunu belli bir modelle agiklanamaz olmasinin otesinde, toplumun ¢ok pargali
gruplariin sosyal, ekonomik ve politik egilimlerinin analizinin ¢ok yonlii olmasi ile
modanin degiskenligine deginmektedirler. Estetik kiiltiir, hizla degisen diinya
degerlerine uymaya ve yenilenmeye kosullandirilmis ve bagimsiz pek cok sisteme

bagh bir degisken haline gelmistir.
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3. TARIHSEL GELiSiM SURECINDE MiMARLIK, SANAT, KENT ve
MODA ILiSKIiSi

3.1 Tarihsel Gelisim Siirecinde Sanat ve Mimari

3.1.1 18. yiizyi1lda sanat ve mimari

Sanat tarihinde, Avrupa’daki Ronesans ve Maniyerist donemi izleyen ve 1580—-1750
yillar1 arasinda olusan Barok sanat anlayisindan s6z edilmektedir. Barok iislup, kendi
biinyesi icersinde, Avrupa’da belli bir donemin sanati olmanin da 6tesinde bir anlam
tasimaktadir. Barok {iislup, bir iislup asamasi olarak, her klasik donemin ardindan,
sanattaki bir bicimlenme sekli olarak goriilmektedir. Bu iislup asamasi, klasigin
saglam, acik ve keskin hatli formlarinin esneklesmesi ve bicimlerin bir kompozisyon
icinde eriyerek birbiri ile kaynasmasidir. Klasigin sakin ve statik figiirii barokta
haraketlenmekte, durgunluk ve siikunet, Barok {iislupta giiriiltiiye doniismektedir.
Barok iisluplu eserler, imparatorluklar gibi cok karisik unsurlarin kompozisyonudur.
Ornegin M.O. III. yiizy1l ile M.O. 1. yiizyil arasindaki Helenistik—Antik sanat, Geg
Gotik sanati, Hindistan’daki V. ylizyildan XV. yiizyilla degin devam eden ayrica
Osmanli Imparatorlugu’nun XVII. ve XIX. yiizyillarindaki sanat anlayisi ile Rusya
ve Cin’de goriilen sigskin kubbeler ve siislii ve sacakli mimari, hep barok iislubunu

yansitmaktadir (Turani, 1992).

Barok sifati, baglangigta diizgiin olmayan incileri nitelemek i¢in kullanilirken, kalsik
Ronesans iislubu sonrasinda, bicimsiz sedef ve incilere benzeyen deniz kabuklari

benzeri bezemelerden olusan bzuk bir siisleme i¢in kiigiiltiicii anlaminda kullanildi.

Bruno Zevi, barok iislubu su sekilde tanimlamistir(Zevi, 1990: 52): “Barok, mekan,
kural, uyusum, temel geometri ve statik durum ozgiirliigiidiir; o simetrinin 6zgiirligii

ve i¢ mekan ile dis mekan arasindaki karsithktir.”

Avusturya’da Tuna iizerindeki Melk Manastirt Zevi’'nin tanimina iyi bir Ornektir.
Siradis1 kubbesi ve kuleleriyle nehre dogru inen manastir, tepenin iizerinde gorkemli
bir goriintii sergilemekte ve siislemelerin gerekli yerlerde oOlgiilii bir bi¢imde

kullanildig1 goriilmektedir. Ama iceriye gegince, her tiirlii 6l¢iiniin bir yana itildigi
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goriilmekte, heyecanli ve siislii bir sekilde her kosede “cennetin mutlulugu’nun

biiylik bir coskuyla betimlendigi farkedilmektedir.

- —— -

Sekil 3.2 : Tuna iizerinde Melk Manastir1, Prandtauer’in ¢izimi
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Sekil 3.3 : Melk Manastir1 kilisesinin i¢i, Prandtauer, Beduzzi ve
Munggenast’in tasarimi

Avusturyali mimar Lucas von Hildebrandt’in (1668—1745), Marlborough miittefiki
prens Savoyali Eugene icin Viyana’da yaptifi sato bir tepede bulunmakta ve
cesmeler ve budanmis calili teraslardan olusan yesil bir bahce iizerinde hafiften
yiikselmektedir. Yapi, biitiiniinde Hildebrandt’in degisik siislemeleriyle bezenmis

olsa da tam anlamiyla duru ve acik bir ¢izgiye sahiptir.

Sekil 3.4 : Viyana’da Belvedere Satosu, Hildebrandt’in ¢izimi,
1720-1724

Gombrich, bu sato gibi donemin yapilarinin i¢ine girildiginde kendini gosteren hayal

dolu siisleme tislubunu soyle degerlendirmektedir:

“...Bu bina ic¢lerini, ev sahibinin verdigi bir davet veya ziyafet sirasinda,
parlak avizeler altinda zamanin sen sakrak giysileriyle erkek ve kadinlarin
gelip merdiveni ciktiklar giinde, yani bu bina icerisini gercek islevieriyle
gormeye calismazsak, onlart geregince degerlendiremeyiz. O vakitlerin

karanlik, kohne ve pis yollariyla, prensin evinin 51l s1l, biiyiilii diinyast
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arasindaki karsithk, iste o zaman tiim sertligiyle kendini gostermis

olmalidir.”

Sekil 3.5 : Viyana’daki Belvedere Satosunun girisi ve merdiveni,
Hildebrandt’in ¢izimi, 1724, 18. yiizyilin bir oyma
resminden

Avrupa’da 1700 dolaylari, elbette yalniz mimari icin degil, ama 6zellikle mimari i¢in
en biiyilk donemlerden biri olmus, insaa edilen satolar ve kiliseler yalnizca birer yap1
olarak tasarlanmamistir. Bu donemin tiim tasarilar1 hayali ve gercek dis1 bir diinya
etkisini yaratmaya calisiyorlar gibi durmaktadir. Gombrich’e gore, kentler tiyatro
sahnelerine, uzanip giden kirsal alanlar bahgelere, dereler caglayanlara
doniistiiriiliiyor, sanatcilar imgelemlerine kapilip gidiyor, ¢cogunun daha tasarilari
gerceklesmeden parast  bitiyordu. Ama bu siradisi  yaraticihk  atiliminin
gerceklestirmeyi basardigi seyler, Katolik Avrupa’min bir¢cok kentinin ve

manzarasinin goriiniimiinii degistirmeyi basardig1 goriilmektedir (Gombrich, 1999).

3.1.2 19. yiizyi1lda sanat ve mimari

19. yiizy1l, sanat1 ve toplumu degisime ugratacak onemli toplumsal olaylara sahne
olmustur. 1789 Fransiz Devrimi, 1830 ve 1848 ayaklanmalari, 1870 savasi ve
gelismekte olan sanayinin neden olmaya basladgi bunalimlar, bu doénemdeki

toplumsal olaylarin en belirginleridir.

1789 Fransiz Devrimi, Yunan ve Roma sehir devletlerinde goriilen demokrasiyi,
Avrupa’ya uzun bir donem sonrasinda ancak bu yiizyilda tagiyabilmistir. 19. yiizyil
basinda sanayi devrimi heniiz devam etmekteyken, Neokalsizm bir donemin sonunu
getirmis, ve bu donemde yeni sosyal ve politik ideolojilerin temeli atilmistir. Barok

ve Rokoko akimlarina tepki olarak, Neoklasizm, tiim Avrupa’yi etkisi altina almaya
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baslamistir. Resimde, 15181in  getirdigi etkilerden uzak, perspektif ve derinlik
aramayan, arka plana agirlik veren bir teknik goriiliirken, heykelde, Yunan ve Roma
heykellerinin 6rnek alindigi, beyaz mermerle klasik heykellere benzer tarzda yeni

eserlerin yapildig1 goriilmektedir.

Sekil 3.6 : Horatio Greenough’in beyaz mermerden George
Washington heykeli (1832-40)

Fransiz Devrimi, tarihsel betimlemelere ve kahramanlik konusu isleyen resimlere
kars1 bir ilgi olusturmustur. Bu Neoklasik iislubun baslica ressamlarindan olan
Jacques Louis David’e gore o yillarin olaylari, Yunan ve Roma tarihinin olaylar
kadar dikkate deger bir nitelikte oldugu goriilmektedir. Devrimin yOneticilerinden
olan Marat, bir gen¢ kadin tarafindan banyoda oldiiriiliince, David, Marat’y1, dava

ugruna can veren bir sehit olarak resmetmistir (Gombrich, 1999).
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Sekil 3.7 : Jacques Louis David, Marat’nin oldiiriilmesi, 1793.

19. yiizyilin kentsel bat1 toplumu, kendisine ait uygarliga adapte olup, ondan yeni bir
kiiltiir tiretemeyecek diizeyde, icinde bulundugu sartlara ve cevresine yabancilagmis
durumdaydi. Nitekim tasradan gelip yerlesenler i¢cin geleneksel kiiltiir anlayisini
siirdiirmek miimkiin olmadig1 gibi, yerlestikleri sehrin eski ve yeni sakinleri ile
birlikte, aktiiel deger ve gerceklere gore ileriye yonelik ortak bir kiiltiiriin temellerini
atmak da imkansizdi. Eskiden kalma burjuva niifus ise, yeni uygarligin ortaya
cikardigl degerlere karsi, kararli ve inatci bir direnis icerisindeydi. Boylece kiiltiirel
simge iiretimi soz konusu oldugunda, en kolay ve rahat yol, isi diriltmecilik
(revivalism), se¢mecilik—eklemecilik (eclecticism) gibi 0zgiin, otantik olmayan,

tarihgilik yontemlerine birakmakt1 (Ozer, 1986:138).

Fransiz Devrimi’nden sonra Barok ve Rokoko mimar ve siislemecilerinin gelenegi
bir kenara itilip gecmisle 6zdes tutulmasi bu isluplarin kralligin ve soyluluk
satolarinin iislubu olmasindan otiiridiir. “Yunan olanin diriltilisi’ ve bu iislubun
bicimlerine gore tasarlanan yapilar, bir bakima, devrim insanlarinin kendilerini “yeni
dogmus Atina’nin Ozgiir yurttaglari” saymasindan ileri gelmektedir. Tablolar1 da
binalar1 kadar bu dirilisi ve begeniyi yansitmakta, ne karmagik bir perspektif, ne de
cesit ¢esit renk kullanimi s6z konusudur; temel etkiye gerekli olmayan tiim ayrintilar

ayiklanmistir.

Sekil 3.8 : Yunan iislul?un dirilisi, Dorset House, Cheltenham, J. B.
Papworht, Ingiltere
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Avrupa’da Yunan iislubunun yeniden dirilisinin yan1 sira Inan¢ Cag1 donemine geri
doniisii 6zlemleyen Romantik yaklagimli sanatcilarin tavrini yansitan Gotik bir dirilis
de s6z konusudur. Ingiltere’de Londra Parlamento binasi, eski yap1 1834 deki yangin
sonucunda yok olunca onun yerine Gotik iislupta yapilmis olup ne yapmacik bir

bicimde eski, ne de yeni buluslarla doludur (Gombrich, 1999).

Sekil 3.9 : 19. yiizyilin bir kamu binasi: Parlamento, Londra. C.
Barry ve A. W. N. Pugin’in tasarimi, 1835

Sekil 3.10 : Yeni—Gotik bir konak: Twickenham’da Strawberry Hill,
Walpole, Bentley ve Chute’nin yapiti

Bu donemde en ug¢ noktalarini yasayan taklit¢ilik Antikitenin moniimantal kentsel
ogelerini de izledigi gibi kopya etmeye, imitasyon bir tarih gelistirmeye kadar
uzanmustir. Bu taklitcilik, yikintilarin bile estetik amacla taklidine kadar varmstir.

Viollet-le-Duc’iin 6nerisinde Gotik iisluba ait 6rneklerden secilip, birbirine eklenmis

parcalarla ideal bir katedral tipi yaratilmaya calisilmakta; Viyana’da Votivkirche’de

bu anlayis gerceklestirilmekte; Propileler’de Misir ve Yunan tapinaklarindan degisik
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bir kompozisyona gidilmekte; Sacre-Coeur’de Bizans Mimarisi ile Romanesk

tislubun acaip bir birlesimi ortaya konmus olmaktadir.

19. ylizyil ortalarinda, insan diisiincesine 151k tutan idealler aranmis ve Romantizm
baslamistir. Esasinda Romantizm, Ronesans’ta baglayan insanlagsma ve kisi olma
stirecinin sonucudur. Romantizm, Fransiz Devriminin verdigi biiyiik umutlarin,
biiylik hayal kirikligiyla ve sanat¢cinin koruyucusunu kaybetmesinin verdigi yalmzlik
duygusuyla her tiirlii insana dair duygunun ifade edildigi ve 6zellikle siradan insanin
i¢c konugmalarinin sanat yapitlarinda yer buldugu bir donemdir. Yalniz kalan sanatgi
bu tarihten itibaren “deha” olmaya adaydir. Ic alemde aranan farkli kisilik olma
ihtiyaci, kendi farkliligini1 giindelik hayatta ve cevrede gostermekle miimkiin

olacaktir (Hauser, 1984).

Gombirch’e gore bu donemde ‘sanat koruyucusu’nun gecici heveslerinden bu kadar
pahaliya kazanilan bagimsizlik bir yarar da sunmaktayds; sanatgi, bireyselligini ifade
etmede sanatin en iyi ara¢ oldugu gormiisti. Gombrich bu durumu soyle

orneklendirmektedir:

“Bir kadimn, giyinisiyle, kisiligini ifade ettigini soyledigimizde, yaptigi
secmenin, onun begeni ve hayal giiciinii gosterdigini belirtiyoruz demektir.
Sapka alan bir kadint gozlemleyelim ve niye birini secip, bir baskasint secim
dist biraktigint  bulmaya ¢alisalim. Onun secimi onun kendini nasil
gordiigiiyle ve bagskalarimin onu nasil gormelerini istemesiyle ilgilidir.
Kadinin iiniforma giydigini diisiiniin. Belki hala bir ‘ifade’ olanagi kalir, ama

kuskusuz ¢ok sinirli bir olanaktir bu. Iste bunun icin iislup bir iiniformadir.”

Sanayi Devrimi ile birlikte el sanatlarindaki gerileme, yeni orta sinifin dogusu, ucuz
irinlerin “sanat” diye alinmasi, donemin sanatcilari ile halk arasindaki giivensizligi
arttirdi. Halk i¢in sanatci, ciddi bile denemeyecek bir is icin kendisinden sa¢gma
ticretler isteyen bir sahtekardi. Sanatcilar ise halki daha da saskina ¢evirip kafalarim
karigtirmay1 bu duruma tepki olarak benimsemis, kendilerini ayri soydan insanlar
sayar hale gelmislerdir. Giir sa¢ ve sakal biiyiitmiis, kadifeden yada fitilli kumastan
kiyafetlerle gezinmis, genis kenarli sapkalar kullanip ucar1 boyun baglar

takmislardir (Gombrich, 1999).

Do6nemin iinlii Romantik sanat¢ilarindan Baudelaire gibi rugan pabuclarina bir damla

camur sicratmadan kentin sokaklarinda bir gezgin, aylak olmakla cevrenin icinde

40



yasaniyordu. Baudelaire sanatcilara sok edilicigi tavsiye ediyordu. Sanat¢cinin bu

cesit yalnizlig: kalabalik icerisindeki yalnizlikti (Benjamin, 1998).

19. yiizyihn ikinci yarisinda Barbizon okulu sanatgilart akademik resim gelenegine
ve Romantizm’in savundugu ‘sanat, sanat i¢indir’ diisiincesine karsi ¢ikarak
Gergekeilik akimi dahilinde agik havada, dogayr gozlemleyerek kir resimleri, siradan
insan ve calisan insan goriintiileri resmettiler. Barbizon sanatg¢ilari cevreye bakmis
ve var olani resmederek ‘sanat toplum icindir ve dogadan 6grenilir’ tezini ‘sanat,
sanat icindir’ tezine karsi tez olarak gelistirmislerdir. Eduard Manet “Kirda Piknik”
ve “Olympia” resimlerini yaptigi zaman, resimlerinin sasirtict ve protest tavirlari
yiiziinden karsilastig1 tepkiler ile kendine hakli bir tin kazanmistir. Klasik ciplak
kadin figiiriinii, giincel kiyafetler giyen erkek figiirleriyle ve geleneksel Veniis
pozunu Paris’in taninmis fahisesi olarak resmetmesi sanatla cevreyi biitiinlestirdigi

ve geleneksel yorumlarin disina ¢iktig1 yaklasimlar oldu (Laneri, 1995).

Sekil 3.11 : Kirda Piknik, Manet

3.1.3 20. yiizy1lda sanat ve mimari

20. yiizyilda donemin getirdigi yenilik ve ilerlemelerle dogru orantili olarak
cesitlenme gosteren yenilik¢i sanat tavirlart oldukca yogunluk kazanmis, kisa
araliklarla pek cok cesitli akim bir sonrakinin de temellerini atarak sanat giindeminde
yer etmistir. Bu yiizyilda iiretilmis olan sanat yapitlari, sadece yapitin igerigini
sorgulamakla kalmamuis, yapitta kullanilan malzeme ve yapitin yer aldigi cevre de ele

alinarak yasamin oziinde yer alan dogallik incelenmis ve bu dogalli ortaya koyma
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cabas1 dogmustur. Ozellikle 2. Diinya savasindan sonra hiz kazanip geleneksel sanata
kars1 ¢ikan bu yenilik¢i sanat tavirlari, resim ve heykel gibi salt sanatlarin arasindaki
kesin sinir1 da ortadan kaldirmistir. 20. yiizyil sanatinda yogunluk kazanan bu yeni
diisiince, topluma kars1 sorumluluk duygusu tasiyarak giiciinii toplumdan almasiyla
yapici bir tavir sergilemistir. Insan ve doga arasmna giren endiistri ¢aginin da yolunu
acan bu diisiince, insanlik tarthindeki Onemli doniim noktalarindan birisini de
olusturmustur. Endiistri devrimi ile birlikte doruga ulasan , endiistri ¢cag1 ve sanatcisi
icin, artik icinden ¢ikilmak istenecek kadar yogunluk kazanan bu goriisler, insanoglu

icin tekrar dogaya yonelis, belki bir kurtulug olarak diisiiniilebilir (Lynton, 1991).

19. yiizyilin sonunda gelisen ve 20. yiizyiln ilk birka¢ yilinda da varligini siirdiiren
Art Nouveau, gecmisteki bi¢imleri reddeden, ‘yeni’yi arayan c¢abalar sonucunda
sanatin bircok dalinda ve 6zellikle de mimari de etkili olmustur. Endiistrilesmenin
olumsuz etkilerinin hissedilmesiyle Ingiltere’de baslatilan kars1 haraket Sanat—Zanaat
Birligi akiminin ilkelerinini takip eden Art Nouveau’nun amaci, malzeme
kullaniminda dogruluk, makinenin yerine gectigi sanat¢cinin el iscilige saygi, seri
imalat sonucu ortaya cikan c¢irkin iiriinlere kars1 uygulamali sanatlarda iyiye,
kaliteliye, giizele ve dogruya gotiiren bir degisim istegi ve ¢abasi olarak 6zetlenebilir.
Birbirini izleyen bu akimlar 19. yiizyilin ikinci yarisida egemen olan Victoria

doneminin siislemeciligine kars1 bir tepki ortaya koymaktadirlar (Aslanoglu, 1982).

Ilkel agac yapilardan gelisen Yunan iisluplari Ronesans’tan bu yana mimari
siislemeye Ornek olustururken, yeni malzemeler ve siis motifleri deneyen mimarlarin
yarattigi Art—-Nouveau’da demiryolu istasyonlarinda ve sanayi yapilarinda dogan

yeni demir ve cam mimarisinin tek basina bir siis iislubu olugtumasi s6z konusudur.

Sekil 3.12 : Briiksel’de Rue de Turin 12’deki evin merdivenleri,
Victor Horta

42



Demir yapinin yeni teknik olanaklariyla siislemeyi birlestiren Art Nouveau deneyleri
gibi gerek mimari de, gerekse siisleme de, yeni bir iisluba varma girisimleri 20.
yiizy1l mimarisini doguracaktir. Yeni ve eski biitiin {islup ve siisleme arayisindan
kurtulan gen¢ kusagin mimarlari, ‘glizel sanat’ olarak mimari kuramlar yaratmak
yerine, yeni bir bicimde, bir binay1r ‘ise yarama’ yOniiyle ele almaya basladilar.
Modern mimarlar, biitiin siis motiflerini kaldirarak, yiizyillardir siire gelen gelenekle
olan iligkileri gercekten kopariyorlardi. Bu yonelim, ozellikle geleneklerin teknik
gelismeye daha az engel olusturdugu Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya kondu.
Tasarlanan biiyiik gokdelenlerde Avrupa geleneklerinden alinan siislemelerin ve

motiflerin kullanilmasi tutarsiz olurdu.

Sekil 3.13 : Rockfeller Merkezi, New York City

Geleneksel goriinlimden tiimden farkli bir evi halka kabul ettirecek mimarlar bu
donemde onemli bir yer edinmislerdir. Frank Lloyd Wright bir evde onyiiziin degil,
odalarin 6nemli oldugunu kavramistir. Wright’a gore eger ev rahatsa, i¢i iyi organize
edilmisse ve sahibinin de gereksinimlerine karsilik verebiliyorsa, distan da hos bir
goriinimii olacaktir. Bu goriis, geleneksel saglam simetri gerekliligi olmak iizere,
mimariye iligkin tiim eski aligkanliklar1 yok sayabilmistir. Wright’in Chicago
yakinlarinda yaptig1 ilk ev, Wright’in bir evin bir organizma gibi o evi kullananlarin
gereksinimlerine ve cevresel Ozelliklere gore yapilmasi gerekliligi savindan yola
cikarak, alisildik tiim yardimci 6geleri, silmeleri ve sacak silmelerini icermeyen, her
0genin tasarimin gereklerine yanit verecek bir islev kazandigi bir yapidir (Gombrich,

1999).
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Sekil 3.14 : ‘Uslupsuz’ bir ev, Frank Lloyd Wright, Oak Park,
Illinois

Daha sonra verilecek adi ile Modern Mimari, hepsi birer ¢oziim arayis1 olan farkl bir
cok yonelimi bir araya getirmeyi basardi. Resimde post—kiibist arastirmalarin
titkenmesi, birinci diinya savasi trajedisinden sonra yeni bir birlesik degerler sistemi
arayisi, savas sonrasi bilylikk yeniden yapilanma programlari, bireysel ve kitlesel

davranigin bilimsel olarak arastirilmasi bu yonelimlerin baglicalaridir.

Bu donemde mimari ortami etkileyen faktorler, Benevolo’ya gore ii¢ baslikta

asagidaki gibi Ozetlenebilir:

y

18. yiizyilin ortasinda sanayi devrimi siiregleri, niifus artisi, sanayi {retim
sistemlerinin makinelesmesi ile birlikte Ingiltere’de baslayarak belli bir hizla
Avrupa’nin diger devletlerinde de goriilmeye baslandi. Sanayi devriminin getirdigi
bu siirecler 13. yilizyildan sonra ilk kez Avrupa’daki temel kent sisteminin nitelik ve
niceliklerini degistirdi.

Kirsal kesimden kente yapilan goclerin de etkisiyle niifus artist Avrupa kentlerinin
hizla biiylimesine sebep oldu. 18. yiizyill sonunda Londra’nin niifusu biitiin eski
kentlerin niifusunun {izerinde bir say1 olan 2.500.000’a ulasti. Endiistri kenti olan
Manchester’in 1760’da 12.000 olan niifusu 19. yiizyilin ortasinda 400.000’e ¢ikmust.
Bunun yani sira, toprak yeni kapitalist bir diizen dogrultusunda islenmekte, yeni
kanallar, yollar ve 1830 itibariyle de demiryollar1 yapiliyordu. Daha 6nce su yollar
boyunca yer alan ana caddeler etrafinda konumlanan sanayi, artik ciddi bir degisim
yasayan kirsal kesimdeki komiir ocaklari cevresinde yogunlasmaya basladi. Limanlar

ise yelkenli gemilerin yerine gecen buharli gemilere gore organize edildi.
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Hem halkin hem de egitimli kisilerin zihinlerinde yenilik kavrami biitiin bu maddi
degisikliklerle beslenip biiyliyordu. Cogunlukla ‘yeni’ kavrami olumlu ya da
olumsuz olmak {iizere u¢ noktalarda yorumlanip ya tamamen benimseniyor ya da
tiimiiyle reddediliyordu. Dickens’in ‘Iki Sehrin Hikayesi’nin basinda yer alan

gecmise yonelik yargi bu durumun genel bir yorumu olarak goriilebilir:

“Bu en iyi zamandi, en kotii zamandi, akil ¢agiyd:, delilik cagrydi, inang
cigirtydi, aydinlik mevsimiydi, karanlik mevsimiydi, umut ilkbahariydi,
umutsuzluk kisiydi, oniimiizde hersey vardi, oniimiizde hicbir sey yoktu,

hepimiz dogrudan cennete gidiyorduk...”
2)

Diderot ve d’ Alembert’in Encyclopedie’si ile baslayarak Avrupa kiiltiir miras1 akilci
ve gercekci bir yontemle yeniden inceleniyordu. Ronesans’in gorsel kiiltiiriiniin iki
temel Ogesi olan perspektif diizen ve klasik orneklere uyumluluk kenara itildi.
Matematikteki ilerlemeler ve optik ve makine teknolojileriyle birlikte alan
yiizeylerinin Olcekli goriiniimii elde edilmeye baslanmis ve jeodezi ve haritacilikta
ilerleme kaydedilmistir. 1815 yilindan itibaren Cassini ailesi tarafindan biiyiik Fransa

haritas1 yayinlanmya basladi.

Paris’in iizerinden gecen meridyenin 1792-1798 yillan1 arasinda Olciilmesi ve bu
Olctimiin boliinmesiyle metre, yeni bir 6l¢ii birimi olarak ortaya kondu ve 1801°de
Fransa’da zorunlu resmi Olcii birimi haline getirilerek zamanla diger devletler
tarafindan da kullanmilmaya baslandi. 1785 yili itibariyle Amerika Birlesik
Devletleri’'nde enlem ve boylamlara gore diizenlenen 1zgara sistemle yeni araziler
planlanmaya baslandi. Bu tiir gelismeler, tarihte geometrik tasvir ile algilar diinyasi
arasinda kurulmus olan iligkiyi yikti. Goriis agis1 icindeki sekillerin kontroliiyle
ugrasan perspektif, iic boyutlu mekani, iki boyutta tasvir eden Monge’un tasari
geometrisinin iginde eritildi. Astronomik bir dl¢ciimden ortaya ¢ikan metre, insan
viicudu Olgiilerinden ileri gelen geleneksel Ol¢ii birimlerin yerini alarak mesafe

Olctimii ile insan haraketleri arasindaki iliskiyi yok etti.

Sekil ve bi¢imler iizerine alinan kararlar ve gorselligin giindelik hayat ve kiiltiirdeki
rolii, biitiin bu gelismeler ile birlikte degisti. Avrupa’da yapinin ge¢misin katkilariyla

uyum ve barisi yakaliyis1 18. yiizyilin sonunda kalmig, artik arastirmalarin ve
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yeniliklerin ilgisinden ¢ikmusti. Yeni arastirmalar diger alanlara yonelirken yapz,

uyumlu fakat simgesel bir unsur icermeyen arka plan olarak birakilmistir.
3)

Mimari ve sehir planlar1 arasindaki iligki, 18. ylizyilin sonunda ortaya c¢ikan
Aydmlanmanin  getirdigi elestiri  ve devrimin kurumsal ~mekanizmalarina
baskaldiridan olusuyordu. Kentler, kasabalar, parklar, yollar, kanallar, kopriiler, ekim
alanlari, atolyeler, maden ocaklari, limanlar ve askeri alanlarin mekansal tasarimi
biiyiik ol¢iide Ortacag’in sonunda olusturuldu. Ronesans ve Barok dénemleri kendi
gorsel kiiltiirleriyle bu mekanlar1 baz1 giicliiklerle degistirip genisletti ve temizledi.
Fakat artik hepsi, kendi kurumsal ve toplumsal biitiinliikleriyle eski diizen olarak

kalmusti.

Yakin zamanda yapilan anitsal projelerde, 6zel girisimlere oranla tepeden gelen
kontrol daha az etkili oldugu goriilmektedir. Paris’te XIV. Louis, Vendome
meydanindaki yapilarin cephelerini insaa ettirdi ve ardindan 1699’da kralin heykeli,
arkasinda binalar yapilinca merkezde kalacak sekilde yerlestirildi. Kent yonetimi ise
Royal Caddesi’nde baska bir ¢ok yapinin da cephelerini inga etme, sonra da bunlari
toprag: isgal ettikleri gerekcesiyle 1757°den beri kira ddeyen sahiplerine 6nceden
belirlenmis bir fiyata satma gorevini iistlendi. Rivoli Caddesi’ndeki yapilart pek ¢ok
farkli insaat¢1 yapti. Ancak hepsi de, Percier ile Fontaine’in 1806 yilinda c¢izdigi

cephe tasariminin aynisini yapmaya zorunlu tutuldu. (Benevolo, 2008)

Alman mimar1t Walter Gropius’un kurdugu Dessau’daki Bauhaus mimarlik okulu,
sanat ve teknigin, 19. yiizyilldaki gibi birbirine yabanci kalmasi gerekmedigini,
aslinda iksinin birbirinden yararlanabilecegini gostermek i¢in yapilmistir.
Bauhaus’un savundugu Islevcilik kuramina gore, eger bir sey yalmzca yapildig

amaca gore ¢izilmisse, giizellik kendiliginden gelecektir.
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Sekil 3.15 : Bauhaus, Dessau, Almanya, Walter Gropius, 1923

Mimaride, atak buluslarin ve yeniliklerin degeri oldukca yaygin bir bi¢imde
benimsenirken resim ve heykel sanatinda durum farkli olmustur. Déneminde ‘asiri
modern’ karsilanan bu eserlerde gelistirilen bicimler ve renk kaliplari, bugiin

uygulamali sanatin en siradan iiriinleri haline gelmistir.

Ifadecilik’de (Ekspresyonizm), Avrupa’da sanatta ‘dogaya baglilik’ ve ‘iilkiisel
giizellik’ arayislan sirasinda yitirilen ifade giicii, acik bir yap1 ve yalin, dolaysiz bir
teknik s6z konusudur. Edward Munch ‘Ciglik’ adin1 verdigi tas baskida, ani bir
heyecani, bir bunalti ¢igligini ifadeci bir yontemle ele almustir. ifadecilerin sanatta,
uyum ve giizellik {izerine diretmenin diiriist olmadigina inamiyor ve zerafet ve
torpiileme cabasindan kacarak kent soylularini sasirtmayr ve onlarin anlayisinm

sarsmay1 hedeflemislerdir (Gombrich, 1999).

Sekil 3.16 : Ciglik, Edward Munch, 1895’de yayimlanan tas baski

Bu ekspresiv donemin, sanayi sonrasi toplumsal kargasanin, mimari gibi diger gorsel

sanatlarda da belirgin farkliliklar yaratmasi kacinilmaz olmustur. Onceleri mimari

47



dilde yasanan protestolarin, doguda lakov Chernikov, batida Le Corbusier’in
konstriiktif tavri, makina ve endiistri devriminin yiiceltilmesi, plastik sanatlarda
Dada, ekspresyonist ve konstriiktivist tavirlar ile desteklenmis ve yine sanat ve
mimari parallel bir ¢izgide ayni tavri izlemistir. Bu donem 19. yiizyll mimarhig ile
karsilastirildiginda, 19. ylizyll mimarliginin estetigi “klise cephecilik’te aradig:
goriilirken, modern mimarlikta estetigin baslica, konstriiktiv heykeldeki 6zellik ve
niteliklerin mimari 6l¢ege uygulanmasi ile ortaya kondugu goriilmektedir. Bunun
sonucunda canli, dinamik, anti-simetrik dengelerde estetik aranmistir (Kortan,

1983).

Modern resim ve heykelde goriilen soyutlama, diger bir degisle soyut sanatin somut
sekillerle anlatilmas1 da geometrik sekillerle olmustur. Piet Mondrian, Theo ve
Doesburg, Kasimir Malewitch’te oldugu gibi tasarimin konusu saf, yalin geometrik
bicimlere yonelmis (De Stijl) ve bu anlayis, daha sonra, Le Corbusier’in “piirizm”
ilkelerinin esasin1 olusturmustur. Mimarlikta bu soyutlama ve koklerini Platon
estetiginden alan piirizm ilkelerinin etkileri, Ludwig Meis van der Rohe’de doruk
noktasina ulasmistir. De Stijl, sanatc¢ilarin resim sanatlarinin 6ziinii ‘salt sanat’ta
arayip, sanatin gelismesini de bu saltlasma (piirizm) dogrultusunda bulduklart gibi,
Meis van der Rohe de kendisinin olan “Less is More” (Az, coktur) ilkesi
dogrultusunda giderek mimarliktaki saltlagmanin—piirizmin son agsamasina ulagmistir

(Kortan, 1983).

De Stijl grubunun iiyesi olan Mondrian, bir aga¢ dizisi ile basladigi soyutlama
dizisine tamamen yatay ve dikey dogrular ve ylizeylerden olusan, dinamik, dengeli
kompozisyonlariyla soyut bir sistem kuruyordu. Bauhaus gibi tasarimci olan De Stijl
okulu sanatcilart da sanatla zanaati, sanatla teknigi birlestirecek Ornekler vererek,
fonksiyona yonelik tasarimlar gerceklestiriyorlardi. Insan ergonomisine dayali olarak
tasarlanan nesneler giinliik kullamima yonelikti. Yeni yasamin gerkelerine uygun
olarak yeni yasam alanlar1 tasarlaniyordu. Geleneksel sanatlar teknolojiye uygun hale
getirilerek, nesnelerin endiistriye uygun iiretilebilmeleri saglamyordu (Giirsoytrak,

2003).

Modern sanat bir yandan betimlemeci sanati yadsiyan bir tavirla her tiirlii cevreye
dahil imgeyi dislayarak, yepyeni, otonom, kendi kendisinin nedeni olan tablo
nesneler yaparak yiiksek begeninin entellektiiel hazzina seslenirken, diger taraftan da

modern hayatin kaginilmaz nesne ve mekanlarim iiretti. Sanati1 giindelik hayatin bir
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parcasi haline getirmeye ¢alisan modern diisiince, giindelik hayati yeni tasarimlarla
estetiklestirerek, sanatla hayatin biitiinlestigi bir iitopyanin pesindeydi. Modern sanat
gelecek¢i yaklagimiyla cevreyi sanki yoktan varedecekmis gibi bir diisiinceyle
tasarliyordu. Cevrenin evrensel Olcekte yeniden tasarlanmasi gelece8in ve ayni
zamanda giinlin de tasarlanmasiydi. Modern diisiince, yeni bi¢imler, diisiinceler,
kullanilan giindelik hayat nesneleri, binalar, kentler, sokaklar ve yeni sosyal iliskileri
kurgulayarak insanlik i¢in yeni bir hayat tasarlamis ve 20. yiizyila damgasini

vurmustur (Giirsoytrak, 2003).

Modern resimin iki ucu olarak nitelenebilinecek Pablo Picasso ve Marcel Duchamp
20. yiizyih en c¢ok etkileyen sanatgilardan olmuslardir. Picasso eserlerinin
baskalagimiyla, Duchamp ise modern sanat kavraminin bir reddedilmesi olarak da

degerlendirebilecek tek bir yapitla giiniimiizde halen tartisilmaktadir.

Picasso resim yapan devinim tanimina 20.yiizyil resim akimlarinin tiimiinden daha
cok uygun olmakla beraber, ressam olarak zamani aceleyle resmetmesiyle hiz
fircasina yansir ve betimlemeleri tuvalin hareketsiz uzanimini asar. Duchamp’in
yapitlarinda ise uzam olusup geliserek giildiiriicii ve felsefi bir makineye doniisiir.
Boylece devinimin karsisina gecikmeyi, gecikmenin karsisina ironiyi yerlestirir.
Picasso’nun eserlerinde modern doruk noktasinda ifade edilirken, Duchamp’in
olumsuzlanmalarinda ve bulgularinda modern Otesi cagin; postmodernin
baslangiclar1 yer almaktadir. Ayrica Duchamp, fiitiiristlerin tersine, mekaniklige
kars1 bir tutum sergilimekte ve fiitiirizm duygudan yana iken Duchamp diisiinceden

yana bir durus ortaya koymustur (Paz, 2000).

Duchamp kendini siirekli olarak yineleme fikrinden uzak dururken Andy Warhol icin
bu tam tersi olmus ve eserlerinde tekrar tekrar ayni seyi yapma fikri bir saplanti
halini almistir. Warhol 1962’de Campbell corba konservelerinin dizi resimleri
yaparak resim hakkindaki goriisleri biiyiik bir ustalikla alt {ist etmeye baslamstir.
Warhol’un ¢alismasinda her hangi 6zgiin bir eser yerine yer alan roprodiiksiyonlar,
Warhol’un hep aymi seyin, ayrilik, sikicilik ve hepsinden énemlisi yineleme, bilincin

yapilarin1 ve degisimlerini gosterdigi diisiincesinden ileri gelmektedir (Paz, 2000).

Yaputlart birickliklerinden arindirarar yapitlarin bir tiiketim nesnesine doniismesini
engelleme girisimi, 1960’11 yillarin sonuna dogru New York ve Avrupa sanat

diinyasinda beliren, bir ¢ok kavramsal sanat yapitinin bir nesne olarak degil, yalnizca
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birer fikir olarak ortaya konmalari, kavramsal sanatin baslica amaclarindan biri
olmustur. Lawrence Weiner “Benim bir yapitim hakkinda bilginiz varsa, ona
sahipsiniz demektir. Insanlarin kafasmin icine girip o bilgiyi yok etmem
olanaksizdir.”, Robert Barry ise 1968 yilinda “Diinya, az ya da ¢ok ilgin¢ nesnelerle

dolu, daha fazla nesne eklemek istemiyorum.” demistir (Gablik, 2000: 204).

Sanatta postmodernizm, bir akim olmaktan ¢ok bir elestirel tutum olarak belirmistir.
Kuralsizligin temel yaklasim oldugu postmodern sanatta, bir kurama sahip
olmaksizin kuralsizhigin getirmis oldugu ortamda sanat¢cinin gercek ozgiirliigiine
sahip olacag diisiincesi yer almaktadir. Bunun yani sira, postmodern sanatin en genel
karakteristigi sanatin alinip satilan bir metaya doniigmesine karsi ¢ikmasidir. Bu
baglamda postmodern sanat olarak degerlendirilen sanatlar; pop-art, Amerikan pop
sanati, kavramsal sanat, siire¢ sanati, Mail Art, Body Art, fluxus performans, video
sanati, hiperrealizm bagliklar1 altinda yeni ifade bigimleriyle, sanati ve insani

sorgulamaya devam etmektedirler.

3.2 Tarihsel Gelisim Siirecinde Kent

3.2.1 18. yiizyilda kent

Barok {iislupta bulunan organiklik, donemin her bir yapisinin kentin mevcut
diizeniyle uyumlu bir 6ge olarak tasarlanmasini getirmistir. Doneme ait en dnemli
ogeler oOzellikle saray ve bahgelerde goriilmiistiir. Bunlarin  disinda kent
merkezlerinde ilk biiyiik projeler olarak uygulanan meydan ve akslar ortaya ¢ikmistir

(Cubuk, 1997).

Bu yiizyilin sehirciligi, 17. yiizyildan beri siiregelen goriis ve perspektiflere dayali bir
kentsel organizasyondur. Anitlarin degerlendirimesi, cephelerin plastik uyumu,
kentsel dekorun esas 0gesi olan bahge ve kentsel peyzaj 6gesi olarak su kullanimi
onem kazanmistir. Sehircilik, asirlarin ¢izdigi ¢izgiden giderek yasam kosullarinin

degismesiyle aciga cikan, kentin ¢cozmesi gereken sorunlari irdelemistir.

18. yiizyllda Burlington ve Pope Ingiltere’sinin park veya bahgelerdeki begeni
Olciitii, budanmis sonsuz calilariyla, yollariyla, ¢evre kirlara dek yayilan Versailles
tarzindaki geleneksel parklarin aksine doganin giizelliklerini yansitarak uyumlu doga

sahneleri olusturmaliydi. Wiltshire’daki Sourhead bahgeleri Ingilizlerin “manzarali
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bahge” Ornegi olarak, goliiyle, kopriisiiyle ve Roma yapilarimi andiran dgeleriyle

dogal giizelligi yansitmaktadir (Gombrich, 1999).

Sekil 3.17 : 1741°den sonra sergilenen Wiltshire’da Stourhead
bahgeleri

Barok sehircilik, mekansal iliizyon, golgelerin kromatizmi ve peyzaj biitiinliigi ile
devrimci bir anlama sahiptir. Yildiz plan 6rneginde de oldugu gibi, Barok sehircilik

yol ¢izimleri ve teknigi ile de farklilasmistir.

Sekil 3.18 : Filarete’in Sforzinda i¢in yildiz plani

18. yiizyilda iscilerin calisma ve yasam alanlarini ideallestirme ve rasyonallestirme
cabalar1 s6z konusu olmustur. Fransa’da kraliyet yonetimi altinda Ledoux tarafindan
1775 yilinda projelendirilen Chaux sehri, kralligin tuz iscileri i¢in endiistri kenti
olarak tasarlanmistir. Agaclarla ¢evrili ¢cevre yolu merkezden disa yayilan bulvarlar
ile merkeze baglanarak kentin oval bi¢imini olusturmustur. Kentte memurlar, metal
ve odun gibi malzeme ihtiyaglarinin saglanmasi iizerine biiro ¢alisanlar1 ve isciler

olmak iizere ii¢ farkli sosyo-ekonomik smif yer almistir (Spiro, 1991). Toplumu
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makina gibi ele alan, is giiciinii arttirmaya yonelik yaklasim ¢ercevesinde, Chaux, 18.

yiizyilin kat1 bir hiyerarsiye sahip endiistri kenti modeli olmustur.

Sekil 3.19 : Claude Nicolas Ledoux tarafindan projelendrilen Chaux
Sehri persepktifi, 1775 civarlari, L’ Architecture
consideree sous le rapport de 1’art, des moeurs, et de la
legislation (1804)
1720’den sonra Barok’u izleyen Rokoko’nun etkisi, agirlikli olarak dekorasyon ve
siislemede gozlenmektedir. Fakat kentsel striiktiirde dogrudan yer almayan, etkileri

sadece siisleme sanat1 olarak kalan Rokoko’nun bezemeci tavrinin olusumuna kadar

hiikiim stirmiistiir.

18. yilizyll sonlarina dogru Fransiz toplumunu alt {ist eden Fransiz Devrimi
gerceklesmistir. 18. yiizyll, makinelesme konusunda gerceklestirilen basirilarla
teknik cagin bagladigi ve insanlik ic¢in biiyiikk yeniliklerin saglandigi donemdir.
Ormnegin, 1776’da Ingiltere’de James Watt buharli makineyi kullanarak komiir
tiretimini dort katina ¢ikarmistir. Boylece iplik¢ilik, dokumacilik ve maden endiistrisi
gibi alanlarda, yeni makineler sayesinde verimli bir tiretim saglanmigstir. Bu iiretimde
en Onemli faktorlerden biri de isgiicli olmustur. 17. yiizyila kadar sanatkarlarin tiriinii
olan iiretime, 18. ylizyilda yeni bir dge olarak is¢i katilmis ve bu siire¢ 18. ylizyil
sonlarina dogru sanatkarlarin Onemini azaltmistir. Bu makinelesme siirecinin,
Avrupa’da hem mimari ve yerlesme karakteristigine hem de giyim—kusam ve

modaya Onemli etkileri olmustur.
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3.2.2 19. yiizyilda kent

Gercekte 19. yiizyill, Asya, Afrika ve Avustralya’da kolonizasyon politikalarinin
sonucu bir biiyiik kentsel yayilma ¢agi olmustur. Bu asirda, cagdas Amerikan kenti
dogmustur. Esas olarak da 19. ylizyil sehircilik sorunu, arazi spekiilasyonu ve kent
merkezlerinin gelismesi ve genis kirsal alanlarin kentsel yerlesme alanlari haline

gelmesi ile kendini gostermistir (Gombrich, 1999).

Sanayi devriminin Avrupa kentine girmesi, iki bin yillik kentsel tarihi barindiran
kent olgusunda Oniine gecilemeyen bir deformasyon siirecini baslatmistir. Yeni
imalathaneler ¢ogalmis, kentin yeni c¢ehresi ilk kez olarak kentlinin gozii Oniine
serilmistir. Bu yiiz hiiziinlii ve ¢irkin bir yiizdiir. Bu ¢irkin sanayi kentinin yiizii, hem
tutucular, hem ilericiler, hem de aristokratlar tarafindan tamamen reddedilmis ve bu
bir ¢coziimsiizliigiin de baslangici olmustur. Kentin gerektiginde yorumlanabilecek
kendine Ozgii bir mantigi yok olmus, hi¢cbir anlami olmayan mekanik siirecler

tarafindan yonlendirilmeye baslamistir.

Sanayi devrimine kadar kent, belirli, ol¢iilebilir ve istikrarli bir olgu olarak birlestici
ve sezgiye dayali bir tasarima indirgenebilinmekteydi. Her mimar ayni duyarlilikta
haraket ettigi icin biitiiniin birligi planlamasiz da saglanabilmekteydi. Buna karsin bu
donemde ortaya cikan belirli nicelikler, niifus, ev sayisi, cadde uzunlugu vs. ¢cok daha
fazla ©Onem kazanmistir. Bu donemde Londra, Paris ve Viyana Oylesine

biiylimiiglerdir ki bir bakista bu kentleri algilamak imkansiz hale gelmistir.
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Sekil 3.20 : Gustave Dore’nin tasviriyle Sanayi Devrimi sonrast
Londra

19. yiizyiln ilk yarisindan sonra artik kent mekani, kentli i¢in o zamana kadar
edindigi tiim Ogretilerden ¢ok farkli, anlasilmasi zor, tamdik 6gelerden yoksun ama

bir o kadar da yeni oldugu icin ilgin¢ ve ¢ekici bir sitemdir.

18. ylizyil sonu ve 19. yiizyil basinda yeni teoriler ortaya konmus ve sehircilik bir
sentez olarak yerine oturtulmugtur. 19. ylizyil sehirciligi sanayi devriminin ortaya
koydugu ekonomik olaylarla belirlenmistir. Cesitli bicimlerde ortaya ¢ikan sanayi
devrimi, pek cok sorunlar yaratmis ve kentlerin 6zgiin sistem ve ilkelere gore
tasarlanmasini organize etmistir. Yine de bu durum, 19. yiizyilda esas olarak,
planlama ve sorunlarin aciliyeti, iradi bir planlama, idari yonetim ile bilimsel ve

estetik sehircilik arasinda net zitliklar ortaya ¢cikmasina engel olamamistir.

Yeni ulagim vasitalari, yeni makineler, is organizasyonu ve teknik gelismeler
yiizyilin ikinci yarsinda, olumsuz bi¢imde kenti kokten degistirmistir. Kentin ne
kendisi ne de organizasyonu bu degisime ve yeni islere heniiz hazir olmadig: icin
ayak uyduramamistir. Sanayilesme plan gerektirirken, beseri ve sosyal 6geler diizen
isterken, planlama ve sosyolojik ilgi hemen ortaya ¢ikmamistir. Ancak sehirciligin,
esas Ogelerini katalize edecek yeni degerler ortaya cikmis ve sehircilikte yeni

diisiince akim1 ve fikir yonlenmesi olmustur.
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fletisim ve ulasim sistemlerindeki gelismelere paralel olarak kent merkezlerinin
finans merkezlerine doniisiimesi ile banliydlerin olusumu ile metropol kent
stnirlarinin genisletilmesi anlayist (decentralization, sub—urbanization), 19. yiizyilda
kent planlama teorilerinde yer alan merkez dis1 kent yayilimlan ile sanayilesmis
toplumlarin kentlesme bicimi olarak yaygimlasmistir. Donem igerisinde ortaya ¢ikan
“Garden City”, “Green Belt City” gibi farkli anlayislar, daha cok metropol kent
merkezlerindeki konut agirlikli yogunlugu dagitmay1 hedeflemistir.

— G AR~
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Sekil 3.21 : Garden City, Ebenezer Howard, 1898.
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Figure 1

Sekil 3.22 : Garden City ve Yesik Kusak, Ebenezer Howard, 1898.

Sehircilik Avrupa’da yasanan yeni reformlar arasinda 6zellikle Fransa’da énemli bir
rol oynayarak en etkili iktidar araglarindan biri haline gelmistir. Haussmann’in Paris
projesi bu konuda uygulanmis en biiyiik proje olarak tarihe gecmistir. Oncelikle yol
sistemini ele alan Haussman, bir yandan yeni yol aglar1 kurulmasi ile cevre
topraklarinin kentlestirilmesini saglarken bir yandan da eski semtlerde yeni yollarin
acilmas1 ve bu yeni yollar boyunca yer alan binalarin yeniden yapilmasi projelerini

uygulamaya sokmustur (Benevolo, 2008).

Sekil 3.23 : Haussmann’in Paris projesi, bloklar ve yeni yollar
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Sekil 3.24 : Haussmann’in Paris Projesi’yle gelen aksiyel yollar

Donemin karakteristik yerlesmelerinden biri, Karlsruhe’dir. Kent, sarayr merkez

olarak kabul edip, saraym etrafina radyo konsantrik bir planlama fikri ile

gerceklestirilmistir. Kentte her biri saraya dogru yonlendirilmis olan dokuz cadde

mevcuttur. Yollarin her birinin ayri onemi olup, tiim kompozisyon prensin giiciinii

simgelemektedir .

R
5

Sekil 3.25 : Honmann’in Karlsruhe plani



1849°da J. S. Buckingham’in sanayinin ihtiyaglarina cevap vermek iizere tanimladigi
kent (Victoria), 4050 hektarlik bir etki alaninin onda biri iizerinde 10.000 niifusu
barindiracak sekilde tanimlanmistir. Ana meydandan uzaklastik¢a gelir durumunun
da azaldig1 bu sistemde zenginler, meydanin etrafinda kare formda yer alirken, dar
gelirliler, sehir disina yerlestirilip ¢alisacaklar1 fabrikalar da etrafina yerlestirilmistir.
Kat1 bir sinif anlayisina dayansa bile, Buckigham’in fikri yine de is¢ilere belirli bir
yasama imkani, striiktiirel yapis1 gittikce deforme olan sehirlere, kendince bir

gelisme sansi saglama amacina yonelik olmustur.

Sekil 3.26 : James Silk Buckingham’in tasarladig1 Victoria’nin Plan,
1849.

19. yiizyilda, sehir planlama, biiyiik dl¢iide “kent mimarlig1” olarak islev gormiis,
Hausmann’ct akimin Avrupa ve Amerika’daki uygulamalari, bir yandan Giizel Kent
hareketini dogururken, bir diger yandan Howard’in Garden City denemeleri
banliydlesmenin planlanmasinda kullanilmistir. Bu donemde kent planlama,
mimarligin kapsayamadig: siireclerin zorunlu kildigr bir alan olarak ele alinmistir.
Bunun sebebi, artik bu donemde oOncelikli olanin, siireclerin {iriinlerini
bicimlendirmek degil, siireclerin kendilerini denetleme gerekliliginin olmasidir.
Kapitalizmin ¢aginda, kentin bi¢cimlenisiyle, kentin iiretilisi arasindaki iliski dolayl
hale gelmis ve dolayim oziinde kent planlama olmustur. Artik kapitalizm acisindan
bu dolayim; kent planlama olmadan mekana bi¢im vermenin miimkiin olmadigi

bilinmektedir.

Kentlesme donemlerinin karakteristikleriyle ve modern donem Oncesi sehircilikte, en

1yi kentsel bicimi bulma olgusu, onu daha verimli kilma, kentsel olan seylere bicim
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verme veya kentsel olana kendi bi¢imini kazandirmanin organizasyonu olarak ortaya
konmustur. Kent planlamanin bu doneminde, kentsel tasarima yeteri kadar yer
verilmemis ve daha cok planlamanin mimarlikla iliski kurmasi beklenmistir. Bu
donemde, kentsel tasarim, kentsel sanatin biitiin boyutlar1 ile erken kentsel tasarim
olarak belirmistir (Cubuk, 1997). Kent mimarlig1 olarak ele alinabilinecek erken
donem kent planlamasi, Ozetle, kenti fiziksel bir nesne olarak ele almis, toplumsal
sorunlarin fiziksel baglaminin bicimlendirilmesi diisiincesi ile uygulanmistir. Ancak
fiziksel planlama, modern kentin daha karmasik olan toplumsal celiskilerini
cozmekte yetersiz kalmistir. Boylece akilci-kapsamli (geleneksel) planlama,
1930’lardan itibaren, planlamayr kentin iktisadi ve sosyal boyutlarina dogru
genisleterek, Giizel Kent Haraketinin yerine etkin kent yaklagimini benimsemistir

(Bas, 2006).

3.2.3 20. yiizyi1lda kent

Problemlerin kent mekaninda gorsellesmesi, yeni arayislarin olusmasina,
modernizmin gercek prensiplerinin olusturulmasina sebep olmustur. Form arayisinda
Art Nouveau ile baslayan bilingli tepkiler, Bauhaus’un kurulusu ve savundugu
goriislerin tiim kentsel yapiy1 etkileyecek bir felsefe haline gelmesine kadar gecici

coziimler tiretmistir.

Gropius’un kurdugu Bauhaus ile Le Corbusier, Meis van der Rohe ve Alvar Aaldo
gibi bir grup tasarimci igbirligine girmisler ve Avrupa’nin yiizyillardan beri tanik
oldugu en 0Ozgiin deneyleri gergeklestirmislerdir. Bu olay, Avrupa’nin sanat
kiiltliriiniin dorugunu olusturmustur. Bu yolla, hem Avrupa’ya 6zgii geleneksel
baglarin koparilmasi, hem de biitiin diinyada modernlesmenin diisiinsel temelinin
atilmasi basarilmistir. Modern sanatta kendi normlarini olusan bu felsefe {izerine
kurarak kent mekaninda reformist 6gelerin, kontrastlarin, alisilagelmislikten uzak,
gecmisten cok gelecegi hedef alan net formlarin tanimlanmasini amag¢ edinmistir.
1924’te  Stuttgart’ta uygulanan Weissenhofsiedlung’da Adolf Loos’tan, Le
Corbusier’e kadar donemin ileri gelen tiim Oncii modern mimarlarinin birlikte

uyguladig yerlesim birimi buna drnek olusturmaktadir (Ozer, 1986:246).
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Sekil 3.27 : Weissenhofsiedlung, 2004 hava fotografi

Berlin’de 1929-31 yillar1 arasinda uygulanan Siemens Is¢i Sitesi (Mimarlar: Hans
Scharoun, Walter Gropius, Hugo Haering, Fred Farbat, Otto Bartning),
rasyonelizmin ¢esitli nitelileri ile birlikte sosyal meslek alaninda yapilan

arastirmalarin sonuglarini da sinesinde barindiran bir makro 6rnektir.

Sekil 3.28 : Siemens Isci Sitesi hava fotografi

Bahce Sehir ideolojisinin yani sira, 1880’lerden 1920’lere kadar, sosyal reform
onciileri, hizla gelisen kentlerde arazi yonetiminde grid formu uygun bir yerlesme
sistem olarak gormiisler ve buna paralel olarak Berlin ve New York’ta genis avlulu

ve kapali bloklar 1890’lardan itibaren uygulanmaya baslanmugtir.

1930’lardan itibaren, Amerikan konsepti olan grid sistem igerisinde biiyiik kapali

yapt adalarinin kent planlamasinda kullanimi, Uluslararasi Modern Mimarlik
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Kongresi olan CIAM sonucunda ortaya cikan teorilerle uyumlu bir yon izlemistir.
1932 yilinda yapilan ve kongreler arasinda énemli bir yeri olan Ik Atina Kartasi,
modern sehirciligin ilkelerinin belirlendigi kararlar icermistir. Oncelikle kent formu
bicimlendirilirken en onemli etmenin trafik akisinin saglanmasi i¢in getirilecek olan
tasarimlar oldugu ele alinmis ve mevcut sehirlerin modern ulasim teknolojileri ile

uyumlu hale getirilmesinin gerekliligi tartisilmistir (Spiro, 1991).

IIk Atina Kartas1 kapsaminda, kentlerin bolgeleri olusturan politik, sosyal ve
ekonomik biitiiniin bir parcas1 oldugu belirtilerek, kentsel gelismelere yon veren
nedenlerin siirekli degisimlere bagli oldugu ortaya konmus ve kentsel alanda
bolgeleme ilkesiyle yer almasi gerekli goriilen barinma, dinlenme, calisma ve ulasim

olmak iizere dort temel kentsel islev belirlenmistir (Gokgiir, 2005).

Detayli bir sekilde calisilarak ele alinmis olan Modernist grid sehirlerlden Milton
Keynes, 1967°de kurulmus ve Ingiliz Yeni Sehirleri'nin sonuncusu olmustur.
1km2’lik alanlar ¢evreleyen tasit yollarindan olusan ve esnek ve topografya ile
uyumlu olmaya calisan bir grid sistem ile tasarlanan Milton Keynes, Bahce Sehir’in

tablosal yesil etkisini gridin rasyonelligi ile birlestiren bir ideolojiye sahiptir.

Sekil 3.29 : Helmut Jacoby tarafindan ¢izilen Milton Keynes kent
merkezinin kugbakis1 goriintimii
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Sekil 3.30 : Milton Keynes’in esnek grid yollardan olusan ulasim
plani

20. yiizyilin son yarisinda Postmodernizm adiyla ortaya c¢ikan, aslinda Modern
Mimari’ye ait temel ilkelerin 1limli elestirisinden baslayip, tiimden reddine kadar
varan tiirlii goriisleri icerisinde barindiran karmasik akim, 19. ylizyil anlamindaki

tarihc¢i egilimlere de sempati gosterek benimsemistir.

Kapsamli planlama yaklagimi ¢ercevesinde, modern sehircilikte, yeni kentsel objeler
yaratmaktan ¢ok, sanayi devriminin liretimine adanmis bilingsiz kentsel gelismeyle,
kentlere karakter ve kimlik veren kentsel sanattan uzak sonuglar ortaya g¢ikaran
kitlesel ve evrensel bir planlama s6z konusu olmustur. Bunun yani sira bu donemde,
islevselciligi kullanan kent planlama, kentlere genellikle 6zel bir kentsel doku ve
bicim verememis ve dolayisiyla planlama ve mimarlik arasinda bir gerilim

yaratmistir.

Kapsamli planlamanin yerini yapisal planlamaya birakmaya basladigi 1960’larda
degisen paradigmalara paralel ve modernist kent planlama pratigine tepki olarak,
kentsel tasarim kavraminin ortaya ¢ikisi, planlama ve mimarlik iligkisinin modernist
cizgisindeki bu kirilmaya karsilik gelmistir. Bu noktada, kentsel tasarimin, bir
gereklilik olarak modern sehircilik uygulamalar1 karsisinda ortaya cikisi, basta
kentsel cercevede uygulanan bir diizenleme araci gibi ele alinmasi olmak iizere,
mevcut kentsel alanlarda gelisme sorunlarinin ¢oziimlenmesinde karsilasilan

coziimsiizliikleri giderecek nitelik kazanmasi s6z konusu olmustur (Bas, 2006).

Modern sehircilik doneminde kentsel tasarimin, cok onemli ve vazgecilmez bir

diizenleme araci oldugu kabul edilmistir (Cubuk, 1997). Kentsel tasarim, modern
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sehircilik iirtinii olan planlamanin basarisiz kaldigi, bosluklar biraktigi alanda ve
fiziksel mekanda, iki boyutlu planlamanin cevap veremedigi kentsel sorunlara
ticlincii boyutta ¢oziimler getirmek, kenti insan ve insan 6lgegi ile iliskilendirmek ve
planlama ve mimarlik ara kesitinin olusturmak {izere bir diizenleme araci olarak

ortaya ¢ikmistir.

Devletin kent mekant ve miilkiyeti iizerindeki kapsamli denetiminin
siirdiirilemeyeceginin kabulii ile birlikte mekan iiretim bicimleri de degiserek
modernizmin evrensel tutumuna tepki olarak cesitliligi, farkliligi, yerel ve geleneksel
degerleri O6n plana cikaran bir mekan bi¢imlendirme anlayisi hakim duruma
gecmigstir. Demokrasi, katilim, esneklik konularindaki elestiriler ile birlikte 6zellikle
ortacag kentine Oykiinen, biitiinliigii ve cesitliligi ayn1 anda saglayan dokular
yaratabilmek, yeni “kentsel tasarim” yaklasimlarinin baglica amaci olmustur. Bu
kapsamda, kentsel tasarim, planlama, mimarlik ve iliskili diger disiplinlerin

bulustugu bir alan haline gelmistir (Bas, 2006).

Modernist planlama pratiginin, mekana iliskin karar verme siireclerinin, 6zellikle
mekana bakisinin elestirilmeye baslanmasi ile birlikte, pek cok alanda ortaya cikan
postmodern kategoride ele alinabilecek elestirilerle birlikte planlamadan ayri,
mekana bakis1 ve ele alis1 degistirmeyi ongdren yaklasimlar ortaya ¢ikmig, bunlar
daha sonra kentsel tasarim projelerinin temeli ve felsefi arka plam1 olarak

nitelendirilmistir.

Ik donemlerinde “kent mimarisi” olarak ele alinan kentsel tasarimin bu siirecini
Girouard, “pitoresk gelenek” olarak adlandirir. Modern sonrasi sehircilik doneminde
kentsel tasarim, modern sehircilik yaklasimlarinin mekani sagliklastiran ve tek
tiplestiren yaklasimlarina karsi, 6zellikle Gordon Cullen, Christopher Alexander ve
Kevin Lynch gibi kuramcilarin, kent mekani iizerinde yaptiklart ampirik caligmalar
ile “kentin gorselligi” ve “fiziksel yapilanma bicimi” tizerine gelistirdikleri elestirel
yaklasimlar ile temel bulmustur. Bu yaklasimlar, postmodern cercevedeki

elestirilerin izlerini tasimakta ve daha cok, kentsel mekanin tarihi ve yerel 6zellikleri

ile insan olgegine vurgu yapmaktadir (Ozgiir, 2004).

Modern sonrasi sehircilik doneminde plancilar, 6zellikle rasyonalist planlamanin yer
aldigt postmodern donemin kritik kentsel mekanlarin sadece iki boyutlu

planlanmasim1 degil, ii¢ boyutlu tasariminin da gerekli oldugunun bilinciyle
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ilerlemislerdir. Bu olumlu gelismeye ragmen, yine de bu donemde, “tasarim fikri”
bircok planciya uzak bir terim olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak bu siirecte kent
planlamasinda goriinen en onemli olgu, dengelenmis bir kamu sektorii yaklagimindan
kentsel mekanin sekillenmesindeki potansiyeline gecis ile, c¢ogalarak gelisme
kuralina uygun bir disiplin dali olarak cevresel planlama ve tasarim kavraminda

yerini almis olmasidir.

Diinyada, ozellikle, gelismis kapitalist lilkelerde, 1980’lerden itibaren yasanan
kiiresellesme siireci ile birlikte kentlerde ¢ok ciddi ekonomik, sosyo-Kkiiltiirel,
mekansal ve politik degisimler s6z konusu olmustur. Kiiresellesme siireci ile birlikte
kentlerin birbiriyle yarigsan bir 6zellik kazanmasi, bu siirecin kentler iizerindeki en
onemli etkisi olmustur. Dolayisiyla, giiniimiiz planlama ve kentsel tasarim
yaklasimlari, bu gelismelere ayak uydurabilecek yeni yaklasimlar, araglar ve
yontemler gelistirmekle mesguldiirler.  Gliniimiizde, planlama sisteminin
modernlestirilmesi ve ¢agdas planlama yaklasimi cercevesinde, stratejik planlama
anlayis1 ile eylem projelerini biitiinlestirilerek, kentsel sistem ve problemler
coziilmeye calisilmaktadir. Boyle bir yaklasim sonucu olarak, kentsel projeler,
belirlenen hedeflere tamamlayici ve ara¢ olarak; rekabet ortaminda siirdiiriilebilirlik,
entegrasyon ve yarismacilik gereklerine cevap vermeleri nedeniyle Onem

kazanmustir.

1980’lerden itibaren yerel yonetim yapilanmalarinin ve hakim paradigmalarin
gecirdigi doniistimlere paralel olarak kentsel tasarimin, planlama pratigi icindeki rolii
de degismistir. Planlama pratigi, serbest piyasa kosullar1 i¢inde 6zel sektor ile kamu
alam1 arasinda uzlagsma saglamaya calisan bir yapilanmaya girmistir. Bu durum,
planlamanin karar alma siireclerinde, {iist Olcekteki politikalarin belirlenmesi
asamasinda rol almasina yol agmistir. Bununla birlikte, yerel yonetimler agisindan
diinya ile biitiinlesen, ekonomik ve sosyal gelismenin yonlendirildigi, ekolojik agidan
stirdiiriilebilir kentler var etme kaygisinin artmasiyla, planlamanin iist 6lgekte bir
karar alma mekanizmasi olma konumu giiclenmekte; esgiidiim ve katilim acisindan

yerel dinamikler de onem kazanmaya baslamaktadir.

Kentlerin mevcut ekonomik sistem icinde varliklarmi siirdiirebilmeleri ve
konumlarim1 giiclendirebilmeleri i¢cin hem gelecek acisindan giiclii ve esnek
politikalara hem de bu politikalarin destekledigi belirli bir yasam niteligi sunmaya

gereksinimleri artmaktadir. Bir uygulama araci olarak kentsel tasarim, iist olcekli
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kararlarin mekana aktarilmasinda farkli proje tiirleri, 6lcekleri ve alanlarinda eylem
olanag1 sunmasi ile onem kazanmakta, yerel yOnetimlere operasyonel esneklik
saglamaktadir. Dolayisiyla, kentsel tasarim, kamu elinde 6zel sektoriin de katiliminin
saglandigi bir uygulama ve eylem araci olarak goriilmeye baslanmistir. Bu kimligi ile

0zel sektoriin kamu tarafindan denetlenmesini de kolaylastirmaktadir.

Giiniimiizde, kentsel tasarim, biitiinsel ve iist Olceklerde diisiinmek ve iiretmek
sorumlulugunu tasimaktadir. Gelisme siireci icerisinde kentlerin cok parcali yapisi,
kentsel biitiinii algilamamizi engellemektedir. Kent parcalarina 6l¢ek ve yaklasim
olarak konsantre olan coziimler, kentsel yasam adina bir ¢ikis yolu olamasada,
biitiinden parcaya geciste ya da parcayr olusturmada biitiinsellik, kentte kentsel
tasarima yeni roller vermektedir. Yeni yaklagimlar, kentsel tasarimda biitiinsel
yaklasimin Onemini vurgulamakla birlikte, kente, kavramsal anlamda vizyon ve
strateji Onerip iist 6lgek yonlendiriciler sunmada uzman sistem olarak roliinii ortaya
koymaktadir. Artik, stratejik planlama cercevesinde, kentsel tasarimin roliinii, ¢ok
disiplinli bir yaklasim icinde, teknik, sosyal ve stratejik kararlar iireten biitiinlestirici

bir rol olarak tanimlanabilinmektedir (Konuk, 2001).

Kentsel tasarimin, giiniimiiz kentlerinde, en belirgin 6zelligi, makro dlcekte politika,
kavram, vizyon ve strateji iireten yapisidir. Bu ozelligi, iist dlgek yonlendiriciler
sunma acisindan, kentsel gelisme i¢in, yonlendirici bir sorumluluk olarak
istlenilmektedir. Giiniimiizde, ayrica, kentsel gelismenin yonlendirilmesinde, yeni
bir denge araci olarak biiyiik kentsel projeler yoluyla, kentleri yeniden bulmaya
yardim edecek bir planlama ve mimari anlayisin getirilmesi, kentsel tasarim

cercevesinde degerlendirilmektedir.

Bu baglamda ele alindiginda, stratejik planlama ile kentsel gelismeyi yonlendirmek
ve kentsel tasarim kararlarimi mekana transfer ederek tasarim kalitesi-
stirdiiriilebilirlik-ekonomi-yonetisim-sosyal denge birlikteligini saglamak  temel
hedef olmaktadir. Bunun yani sira, kentsel tasarim, bir iiriinle sonu¢lanmasina karsin
bir siire¢ olarak islemektedir. Kentsel tasarimci ise, bu siirec igerisinde, kavramlar,
politikalar, vizyon ve stratejiler sunarak mekan yonlendirmede, iiriine ulagsmada ve

yasanacak siireci yonlendirmede tasarlayici roliindedir.
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3.3 Tarihsel Gelisim Siirecinde Moda

3.3.1 18. yiizy1lda moda

Barok dénemde, Ronesans’taki denge kavraminin ve uyumlu 6l¢iilerin aksine biiyiik
bir haraketlilik s6z konusudur. Mimari olsun, heykel ve resim olsun, moda olsun,

barok eserler son derece detayly, siislii ve azametli bir bi¢im sergilemislerdir.

18. yilizyilin ilk yarisinda modada Barok stil giysilerde kendini goOstermistir.
Kaynagini1 Fransa’dan alan bu modada, kadin giysilerinde ruff yakalar, arka eteklerde
uzun kuyruklar, kubbe seklinde kabarik etekler, bol miktarda firfir ve agir kadife

pelerinler yer almistir.

Sekil 3.31 : 18. yiizyilda kadin kiyafetinin en 6nemli parcalari
biistiyer, korse ve kat kat ic etekler

Rokoko donemine gelindiginde siislemeye fazla 6nem verilmis ve giysiler oldukca
abartili hale gelmistir. Mobilya ve kumaslarda genellikle goriillen sekiller deniz
kabuklari, kurdelalar, fiyonklar ve tiill formlar1 olmustur. Donemin 6nemli
ressamlarindan olan Watteau, Boucher, Fragonarol ve Mine, Lebrum Sarayinin

neseli havasini giyim—kusamiyla birlikte tablolarinda islemislerdir.

Watteau, tablolarinda Fransiz soylularinin Barok donemin begenisini izleyen, nese ve
eglencede ifadesini bulan, zarif renkler, incelmis siislemeler ve ipekten pariltili

elbiseler giyen insanlarla dolu Rokoko modasini yansitmistir (Gombrich, 1999).
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Sekil 3.32 : Watteau, ‘Parkta bir eglenti’, 1718 dolaylar

Kadinlarin kiyafetlerinin en énemli parcalan biistiyerler, korseler ve kat kat kabarik
i¢ etekler olurken yine bu donemde, kadinlarda miicevher ve tiiylerle siislenen takma
sa¢c ve yastiklarla takviye edilen sa¢ modelleri kullanilmistir. Erkekler ise tiim
Avrupa’da hangi siniftan olursa olsun insan sacindan veya hayvan tiiylerinden

yapilma peruklar takmiglardir.

Sekil 3.33 : 18. ylizyilda sa¢ modeli 6rnegi ve 18. yiizyilda erkek
giyim—kusam Ornegi

18. yiizyilin ozellikle ikinci yarisinda, erkek giyiminde yakadan diigmeli ama
iliklenmeyen ve kollar1 genis kapakli olan paltolar yayginlasmis, bu paltonun da

altina paltonun boyuna yakin yelekler giyilerek ‘Napolyon Sapkasi” kullanilmistir.
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Sekil 3.34 : 18. yiizyilin sonlarinda kullanilan palto, yelek ve
Napolyon Sapkasi
Fransa’da XVI. Luis doneminde, Avusturya’dan gelen kralice Marie Antoinette’in
gosterigsiz  esyalari, saraydaki arabesk ve el oymasi esyalara yeglediginden
gosterigsiz mobilyalar oymali mobilyalarin yerini almis ve boylece stillerde bir

reform gergeklesmistir.

Fransiz Ihtilali ile sanatta 1793—1800 yillar1 arasinda bir duraklama olmus ve ihtilalin
etkileri modaya da yansimis, elbiselerdeki siisler azalmis, etekler diizleserek, beden

gosterigsizlesmis ve belde milli renklerden yapilan kusaklar kullanilmagtir.

3.3.2 19. yiizy1lda moda

Avrupa’da Napolyon’nun kendisini imparator ilan etmesi, 19. ylizyila ayak basarken,
beraberinde moda da yeni diisiinceler, yeni fikirlerin gelmesine neden olmustur. Bu
donemde, giyimde ani fikirler dogrultusunda sadelesme goOriilmiistiir. Giyimdeki
denge ve oranda degismeler, hem kadin hem de erkek kiyafetlerinde eski Yunan ve
Roma kiyafetlerinin 6zellikleri ile “6zgiirlesme” goriilmektedir. Bu donemin giyimi,

bugiin bile kullanilan belirgin cizgileri yaratmstir.

Sekil 3.35 : 19. yiizyilda kadin kiyafetlerindeki Yunan etkisi ve
Ozgiirlesme
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18. ylizyilin sonlarinda kazilar sonunda ortaya ¢ikan Pompei sehri harabeleri modaya
antik Yunan sitilinin sadeligi seklinde onemli bir yansima yapmistir. Ampir, yani
imparatorluk tarzi, ev dekorasyonundan, mimariye ve giysilerde etkili olarak bu
doneme damgasin1 vurmustur. Yunan heykellerindeki gibi korsesiz, bel hatti gogiis
altina kadar ¢ikan, uzun, beyaz elbiseler imparatorice Josephine tarafindan giyilerek

yayginlagsmistir (Vassilliev, 2004).

19. yiizyilda Paris, modanin merkezi olmus, diger iilkelerde, kiiciik degisikliklerle
birlikte ¢izgilerde hep Paris modasi hakim olmustur. Parisli moda onderleri seffaf
miislin giysiler giyip, saclarint Eski Yunanlilar gibi taramislar, ayaklarina sandaletler
giymislerdir. 18. ylizyilin sonu 19. yiizyilhin basinda kat kat ve cemberli olan i¢
etekler, yerlerini daha sade tek katli olan i¢ eteklere birakmis ve eski korseler
pamuklu kumastan {iiretilerek sadelestirilmistir. Bu donemde saglar da sadelesmis,

kabarik saglarin yerini arkadan toplanmis topuzlar almastir.
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Sekil 3.36 : 19. ylizyilin sadelesen etekler ve 19. yiizyilda topuz sa¢
modeli Ornegi
Fransa’da Napolyon’un imparatorluk kurmasiyla birlikte giysilerde baslayan bu
modaya Ampir ad1 verilmistir. Bel ¢izgisinin yukarida olmasiyla belirlenen bu moda,
Fransiz ressami Jacques Louis David’in yorumuyla tablolarinda konu olarak bu
donemde Paris, Floransa ve Venedik’te ortaya c¢ikan bir ¢ok moda dergisinde,

David’in portrelerinde ¢izdigi modellere yer verilmistir.
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Sekil 3.37 : Madame de Recamier, Jacques Louis David

19. yiizyihn ilerleyen yillarinda, bel cizgisi giderek dogal yerine gelmis, Romantik
donemin yeni c¢izgisi kararli ve sessizce ortaya cikmugstir. Kadinlar, sikma bel
gorlinimiine 6nem vermis, belli ince gosteren korseler ve can etekler
kullanmiglaridir. 1832’den sonraki yillarda gen¢ kadinlarin aksam giysileri
cogunlukla dekolteli olup yakalar omuzlar acikta birakacak kadar agik, etekler bol

ve zengin olup i¢ eteklerle kabartilmistir.

Orta sinif kadinlart sehirlerde giinliik kullanim i¢in ¢esitli ipek, kadife ve miislin (yaz
icin) elbiseler giyerken, kirsal kesimde pamuklu elbiseler giymislerdir (Delpierre,

1990).

Sekil 3.38 : 19. ylizy1lda Romantizm’in etkisiyle geri gelen can
etekler ve korseler

19. yiizyilda tiim simiflardan erkekler bir ceket ve pantolondan olusan hemen hemen

ayni giysi cesitlerini giymeye baslamiglardir (Steele, 1989).
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Moda tarihgileri genellikle 19. yiizyil erkeklerinin modadan uzak durduklarini, soniik
ve muhafazakar bir goriiniisii yeglediklerini 6ne siirererler. Aslinda erkek modas: da
diizenli olarak degismis ve toplumsal sinif iradesine malzeme saglayan bir ¢ok ceket,

pantolon, boyun bagi, kravat ve sapka cesidi ortaya ¢cikmistir (Delpierre, 1990).

19. yiizyilda erkek giyiminde ilk kez, bilegin altina inen uzun pantolonlar, zamanin
stk ve moda Onciisii olarak bilinen erkegi “Beau Brummel” tarafindan giyilmistir.
1820’lerde gomlegin iistine ©Onden diigmelenen ve arkadan baglanan yakalar
takilmaya, kuyruklu paltolar giyilmeye baslanmis ve bu model tiim Avrupa’ya
yaytlmistir. Yiizyilin baslarinda, erkeklerde aksesuar olarak bastonlar, kravat ve
papyonlar oldukca gozdedir. Onceleri, Napolyon sapkasi, daha sonralar silindir

sapkalar kullanilmaya baslanmistir.

Sekil 3.39 : 19. yiizyilda erkek giyiminde pantolon ve sapka
ornekleri

Sanayi devriminin getirdigi teknik gelismeler, liretim ve is organizasyonu zaman
kavramini onemli kilmis ve bu donemde erkeklerde kiiciik cep saatleri moda
olmustur. Ayrica “Monokl” denilen tek camli gozliik, en 6nemli erkek aksesuari

olarak kullanilmugtir.

19. yiizyilda, sanayi devrimiyle gelen yeni kent ¢ehresinden uzaklagma arzusuyla

deniz kenari, sehir dis1 tatillere ¢ikmak, yiizmek ve yiirlimek moda olmustur. Gelir
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diizeyi yiiksek olan kesim biniclik, avcilik ve yat gezileri yaparken, geliri daha az

olanlar kriket, golf ve hokey gibi spor etkinliklerini gerceklestirmislerdir.

Sekil 3.40 : Donemin c¢esitli spor etkinliklerinde kullanilan kiyafet
ornekleri

1880’lerde bisikletin c¢ikmasi, onu rekreatif etkinliklerin en temel parcasi haline
getirmistir. Bu etkinliklerinin artmasi ile bunlar icin gerekli giysiler dikilmeye
baslanmis, mecmualarda mayo resimleri, deniz kiyafetleri goriilmeye baslanmus,
erkeklerin elbisleri de daha rahat hale gelmistir. 1850’lere kadar kubbe seklinde
kabarik olan etekler, sehir dis1 yiiriiyiislerinin moda olmasiyla birlikte, yiiriiyiisii

kolaylastirmak i¢in sadeleserek can seklini almis ve kisalmistir.

Sekil 3.41 : 19. yiizy1l sonlarinda ‘bisikletli’ kiyafeti ve 19. yiizyil
sonunda etek ornekleri

3.3.3 20. yiizy1lda moda

3.3.3.1 20. yiizyihn ilk yillar

Edward donemi ile baslayan ve iki diinya savast donemini kapsayan 1900 ve 1939

yillar1 aras1 modada sansasyonal bir degisim donemi olarak goze carpmaktadir. Bu
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donemde sinif engelleri ortadan kalkarak geleneklerin sarsilmasiyla sanat, edebiyat,
mimari ve miizikte heyecan verici yeni stillerin dogmasinin yani sira, beseri

faaliyetleri gosteren bir alan olan moda da biitiin bu degisiklikleri yansitmistir.

1900’lerin baslarinda, teknolojide elektirik 15181, telefon, sinema, motorlu araglar
gercegin bir parcasi iken bir yandan da sosyal degisim icin siirekli bir miicadele
verilmekte, kadinlarin oy haklarim1 kazanmak i¢in hapsedilmeye bile razi olduklar

bir siire¢ sz konusudur.

Geng¢ kadinlar arasinda, yiiriiyiis, tirmanma bisiklet, binicilik, yelkencilik, tenis,
kriket, otomobil siirme gibi sporlarin popiiler olmasiyla daha rahat giysilere gerek
duyulmus ve beli ve kalgalar1 rahatlatan daha esnek kanathi korseler giyilmeye
baslanmistir. Klasik ampir c¢izgisini hatirlatacak sekilde beller yiikselmeye ve

elbiseler daralmaya baslamistir (Rouse, 1989).

Moda onderi kadinlarin gardiroplarina bakildiginda, paltolar, pardesiiler, bluzlar,
kiirkler, tiiylii sapkalar, eldivenler, yelpazeler, sabah icin sokak giyimleri, 6gleden
sonra ziyaretleri i¢in, araba ya da atli araba seyahetleri i¢in giysiler, aksam yemegi
icin, 0gleden sonra ya da aksam resepsiyonlar1 i¢in kiyafetler, opera ve baleler icin
kiyafetler, hatta avlanma, yelkenli ile denize agilmak i¢in bile kiyafetlerin bulundugu
goriilmektedir. Bu kiyafetlerin giydirilmesi, ¢ikarilmasi, bakilmas ile ilgilenmek ¢ok

vakit alic1 oldugu icin kisisel hizmet¢i ve yardimcilarinin bulundugu bilinmektedir.

Bu donemin modasinin 6zii en biiyiik Fransiz Haute Coutre sanatgisi olan Paul Poiret
tarafindan sekillendirimis, devrimsel olarak nitelenen stilini kendi moda evini
1903’te acarak ve yaninda Erte ve Dufy gibi biiylik modacilar yetistirerek liretmeye
baslamistir. Bu donemle birlikte moda, Avrupa’dan baslayarak diinyaya yayilmaya,

heyecan vermeye ve tutku haline gelmeye baslamstir.

1909’da St. Petersburg’u emprezayo Serge Diaghileft, Avrupa’da biiyiik bir Rus
sanat1 patlamasi yaratan Paris’te ilk Balet Russes sezonunu tanitmis ve Paris egzotik
oryantalizmin etkisine girmistir. Parisli tasarimci Paul Poiret oryantal modanin
yeniden canlanmasinda oncii olmus, kadinlar1 dar korselerden kurtararak onlar1 genis
salvarlar, zengin tunikler ve o donemde ¢ok moda olan tiirbanlar giydirerek, Osmanl

haremlerine gondermeler yapmustir (Vasilliev, 2004, Rouse 1989).

1900’lerde gecmise gore elbiseler kalcaya daha ¢ok oturmakta ve buna gore de daha

az ve ince camagir giyilmesi ihtiyaci dogmustur. Poiret, sundugu yeni elbise
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modelleriyle kadinlar1 elbiselerinin icine giydikleri, onlar1 alabildigine sikan
korseden vazgecirmis, boylece korseler ve biistiyerlerin kiigiilmesi ve yerine jartiyer
kullanilmaya baslanmasiyla, kadin estetiginde kum saati figiiriinden vazgecilerek

ince ve diiz bir goriiniime 6nem verilmeye baglanmustir.

Sekil 3.42 : 1900’lerin basinda degisen kadin i¢ giyimi

Bu donemde Poiret, bir giyim sanati okulu agmis, moda sovlar1 diizenleyerek ilk defa
giysilerin sunulmasinda canli manken kullanmistir. Giiniimiizde onun tasarladigi

kiyafetler, ‘entellektiiel sadelik, striiktiirel detaylilik’ olarak tanimlanmaktadir.

Sekil 3.43 : 1900’lerde daralan, sadelesen ve iki par¢a halinde
caligsan kadin giyimi
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Sekil 3.44 : 1908’de Paul Iribe tarafindan cizilmis Paul Poiret
tasarimlari

PRESENTS
{8 THE PERSIAN TENDENCY
oo 1n the New Auturn Fastions @,

Sekil 3.45 : 1913°de Poiret’in Wanamaker diikkkanindaki dogu
kostiimlerinin etksindeki tasariminin ilanm

Fiiturizm, savas Oncesi donemin diger coskulu gelismeleri arasinda en ©6nemli
avantgarde hareket olarak belirmistir. Edebiyat ve plastik sanatlar alanlarinda ¢agin
teknolojisi ve hizin1 benimseyen Futurist hareketin amaci, biitiin geleneksel, modasi
gecmis ve burjuva tarzlarim saf dig1 etmek olmustur. Modern ¢agin temposunu sanat
ve hayatta adapte etme bakis acisiyla modada daha dinamik, renkli, geometrik,

asimetrik tasarimlar ger¢eklesmeye baslamistir (Lehnert, 2000).

Bu donemde erkeklerin goriinim ve kiyafetlerinde pantolonlarin daralmasi,
ceketlerin arkast uzun oOnii kisa hale gelmesi, beyaz gémlek, papyon veya kravat
kullanimiyla keskin hatlar korunarak, belli bir sadelesmenin getirildigi

goriilmektedir.
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Sekil 3.46 : 1900’lerde erkek figiirii

1915’ten sonra I. Diinya Savasinin etkileri moda iistiinde de goriilmeye baslanmus,

insanlar tiniforma tipi giysiler giymislerdir.

3.3.3.2 1. Diinya Savasi ve sonrasinda moda (1914-1929)

Agustos 1914°te baslayan I. Diinya Savasi Avrupa’yr ekonomik ve sosyal yonden
sarsmig, harp oncesinin giysileri unutulmus, kirli ve zor isler olan tren siiriictilig,
fabrika isciligi, elektirikle ilgili isler, cam temizleme ve ciftlik isleri yapma
durumunda kalan savas sonrasi kadini, bu isler i¢in en rahat giysi olan pantolonu
giyimlerine eklemeye baslamistir. Ekonomik gereksinme ile daha 6nceki bol kumash
elbise modellerine giden kumas masrafi fazla oldugu icin elbiseler bu donemde iyice

kiigtiliip kisalmustir.

Savas yillarinda kentlerde yollar bakimsizlasmis, insanlar islerine gitmek igin
cogunlukla otobiisii tercih etmis, bdylece yollarin ¢amur ve kirinden giysilerini
koruyabilmek icin hem erkeklere hem de kadinlara hitabeden genis yakali, apoletli,
kemerli ve su gecirmeyen trenckotlar moda olmustur. Savasin etkisiyle biitiin
kiyafetlerde iiniformaya benzer bir tavir goriilmiistiir. 1917°de Vogue mecmuasinda,
Fransiz hiikiimetinin, savas sonuna dek Opera’da, Odeon’da ce Comedi Francaise’de
(eglence yerleri, sanat merkezleri) miicevher ve gece kiyafetlerinin yasaklandig1 ve

halktan yeni kiyafetler almamalarini rica ettigi belirtilmektedir.

Askerler savas bittiginde evlerine dondiiklerinde eski islerindeki yerlerinde
kadinlarin ya da askere gitmemis erkeklerin ¢alistigin1 goérmiis, kadinlar daha atilgan

olmus ve daha bagimsizlasmis, fabrika ve ofislerde her tiirlii iste erkeklerle birlikte
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calismaya baslamistir. Goriis agilart degisen kadin tipi artik eskisi gibi giyinmeyi

redetmis ve biitiin bu gelismeler diinya modasinda bir kirilma noktasi yaratmistir.

Worsley donemin kadinlarin degisen tercihlerinin yarattigi hararetli ortami su sekilde

iletmektedir (Worsley, 2000: 75):

“Popiilaritesini  yitirmis korseler kadin ozgiirliigiiyle cakismaktaydi.
Londra’da kadin haklart savunucusu bir grup kadin semsiyeleri ve
cantalariyla polisle catisip hapishaneye atildilar. Roma’da papa kisa kesim
aksam elbiselerini erkeklerin oniinde giyimini yasakladi. Amerikali kadinlar,

viizerken, erkek kostiimleri giydikleri icin tutuklandilar.”

1918’den itibaren giysiler ihtiya¢ karsilamanin yaninda degisik modellere girmeye
baslamis boylece moda, ekonomik durumun diizeltilmesi, sosyal yasantinin diizene
girmesi ile tekrar giindeme gelmistir. Zamanin sanat¢ilar1 yeni moda akimlarinin
dogmasinda ve yayilmasindaki rolii iistelenmis, Londra, Paris ve Broadway’de
sanat¢cilar halkin ilgisini ¢eken giysiler giymislerdir. Basilamaz olan moda
mecmualar tekrar basima girmis, Callot’tan, Poiret’ten, Vionner’den ve Lanvin’den
giyinen kadinlarin bu tasarimcilarin giysileri i¢indeki resimlerini yaymlamislardir.
Tiyatrocular ve dansgilarin modaya Onderlik etmesiyle insanlar moday1 sahneden

izlemis ve uygulamaya baslamistir.

Sekil 3.47 : Minaret Oyunundan Poiret’in tasarladigi bir kostiim,
1923.

Fransa, Ingiltere ve Avusturya savas sonrasi fakirlesip Almanya iflas ederken

Amerika savastan oncekinden daha zengin ¢ikmis, bu da Amerikalilar1 tiim sosyal
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modalara 6ncelik veren taraf kilmistir. Bu dénemde Ingiliz dergisi Vogue, Amerikan
sosyal hayati, Amerikan arabalari, Florida’da insaa edilmis Venedik saraylari,
Amerikan mimarlarin evleri, Amerika’nin gezilecek yerleri ile ilgili haberlerle
dolmustur. Amerika’dan turistler, Ingiltere’ye kitaplar, sanat ve bazen toptan evler
almak icin gelmisler, hatta Lancashire’da Agecnaft salonu ve Essex’de Great Lodge

tugla tugla taginarak Amerika’da yeniden insaa edilmistir.

Karanlik savas yillarindan sonra herhangi bir alanda ilham ve enerji kaynagi olan
hersey yakalanarak, Paris’te moda haline getirlmeye baslanmistir. Lord Carnorvon,
Luxor’da Tutankamon’un yagmalanmis tiirbesini kesfettiginde bu sosyal olaymn
gazetelere resimlerinin ¢ikmasi ile tarthi Misir’in birden bire moda oldusu buna

ornek verilebilir.

Savas sonrasinin en gii¢lii dikim evleri (Coutre—Houses) ve en meshur modacilari
Worth, Doucet, Lanvin, Paguin ve Poiret’tir. Bu moda evlerince hazirlanan giysiler,
artik savas oncesinin, kadinlar1 kum saati gibi gosteren genel figiirlinden tamamen
vazgecilmis bir siliiet ortaya koymuslardir. Bu siirecin takibinde, 1922’den sonra
giizellik birden bire is haline gelmis, ince goriinim onem kazanmis, insanlar artik

rutin spor ve giizellik egzersizleri yapmaya baslamistir (Lehnert, 2000).

&z
Bt

Sekil 3.48 : 1920’lerde modada benimsenen kadin figiirii

Lanvin, Worth ve Paguin’in onciiliik ettigi yeni elbise sekli, gogiis altindan kemerli,
kollarin altinda bir araya gelen pilileriyle diiz bir siliiet belirlemis, bu tarz modern

yasamin gereklerine uyan, rahat, pratik ve ekonomik olarak nitelenmistir.

Chanel, kadinlar1 boylar1 alisilmistan kisa olan pilili etek, yelek ve orgii ceketler

icinde ¢izmis, 1920’lerde sokakta kisa etekli ve diiz katli elbiseler giymis kadinlarin
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Chanel’den giyindiginin hemen anlasildig1 belirtilmistir. 1918’den sonra kadinlarda
yavas yavas goriilmeye baslayan kisa sa¢, 1923’de Chanel’in etkisiyle yaygin bir
moda haline gelmis, ayn1 zamanda kendi tasarladigi pantolonlar1 giyerek Chanel,

ozellikle orta ve iist sinif kadinlar1 pantolon giymeleri adina cesaretlendirmistir.

Sekil 3.49 : 1923’de Chanel’in etek, ceket ve kisa sa¢ modeli

Bu donemde insanlarin denize girmeyi bir ihtiya¢ olarak gérmeye baglamasi ile deniz
giysileri giindeme gelmis fakat tiim viicudu orten deniz giysilerinin c¢ikarilip 6zel bir
giysinin kabul gormesi ¢ok zor olmustur. Kadin ¢iplakliginin o donemde endise
verici bir olay oldugu goriilmektedir. Belgika’da denize giren kadinlarin uzun ¢orap
giymelerini zorunlu kilan yasa 1905°e kadar yiiriirliikkte kalmis fakat sonra triko

mayolarin devri baglamistir.

1920’lerin sonlarinda korseler iyice kalkmis, Kadinlar i¢in rahathigi hedefleyen
elastik i¢ camasirlan iiretilmeye baglanmistir. Ayni1 zamanda etek boylar diz altina
cekilmis, ayakkabilarin topuklar1 yiikselmis ve giinlilk hayatta canta kullanimi

gerekli goriilerek, portfoy zarf ¢antalar ve zincir sapl ¢antalar kullanilmistir.
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Sekil 3.50 : 1920’lerin sonunda kadin giyimi ve kullanilan ¢anta ve
ayakkabilar

Bu donemde moda’nin yarattigi ve doniistiirdiigii heyecanlar onu bir sanat dali olarak
benimsetmeye baslamis, miizik ve mimari ile beraber diisiiniiliir olmustur. Fiitiirist
tasarimlarla savasta yanip yikilan c¢evre yeniden tasarlanmaya baslanmis, Bauhaus
okulunun ressamlari, mimarlari, tasarimcilart degisen yeni c¢agin teknolojisine,
giindelik yasamina, diisiince sistemlerine gore c¢evrenin bastan sona yeniden
diizenlenmesinde ©nemli etkiler yaratmiglardir (Lehnert, 2000). Sonia Delanuay,
Kazimir Malevich, Paul Klee, Wassily Kandinsky, Iyonel Feininger, Oscar
Schlemmer, Marcel Breuer, Herbert Bayer, Gerhard Marchs, George Much, Walter
Gropius, Adolf Loos, Van der Rohe, ve Le Corbusier gibi ressam, grafiker, tasarimci,
sahne tasarimcisi, seramikg¢i, i¢ mimar, tipograf, tekstilci, Bauhaus’un onde gelen

egitimcileri arasinda yer almislardir (Tunal1, 2002).

Giindelik hayattaki giysilerde kisitlamalar olmasina ragmen tiyatro ve bale
kostiimlerinin tasarimlarinda bati sanat ve moda anlayisinin etkilerinin hissedilisine

Lehnert su 6rnekle isaret etmektedir (Lehnert, 2000: 31):

“Bauhaus’un ogretmenlerinden Oskar Schemmer’in “Triadic Balet”
gosterileri icin tasarladigi giysiler donemin yenilik¢i ve yaratict bakis
acisinin, yeni estetik anlayigsimin miijdeleyiciydiler. Gergek insanlar dairesel,
kubik, kiiresel ve konik formlarla karikatiirize edilmis kostiimler icinde

rollerini oynamuslardi.”
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3.3.3.3 Biiyiik bunalim ve savas yillarinda moda (1930-1946)

1930’larda diinyadaki kargasa ve ekonomik kriz ile birlikte modada yeni bir déneme
girilmistir. Krizde fakirlesen halkin yani sira, bundan biiyilk ekonomik fayda

saglayarak aciga ¢ikan yeni gii¢cler dogmaya baslamistir.

Bu donemde kiyafetlerde, bundan Onceki yillardaki modalara yeni bir sey
getirilmemistir. Yag, seker ve elbisenin kuponla alindig:1 bu yillarda elbise, sadece
ihtiya¢ karsilamak i¢in giyilmis, “liizimsuz”, sadece siis olan metalardan

vazgecilmistir.

1920’lerde kadinlar “salon”larda yasarken, 1930’larin kadinlari evin disina c¢ikip
calismis ve disartya bagli ev ihtiyaglarini karsilamaya baslamistir. Kadinlar disardaki
islerini hallederken bisiklet kullanmalariyla beraber bu donemde bisiklete

binebilecekleri rahat sortlar ve pantolonlar1 iyice benimsemislerdir.

I. Diinya Savas1 sirasinda sirasinda ailelerin parcalanmasi, pek cok geng erkegin
savasta 6lmesi, calisma ve go¢ nedeniyle genc¢ kadinlarin ailelerinden ayrilip biiyiik
yerlesim yerlerinde pansiyonlarda yalniz yasamaya baslamasi ve savas esnasindaki
nihilist duygular, kadinlarin siiregelen evlilik, aile ve cinsel ahlak degerlerini
sorgulanmasina zemin hazirlamistir. Savas sonrasinda pek cok geng erkek kolonilere
i aramaya gitmis ve bir ailenin siirdiiriilmesi i¢in gerekli finansal ve duygusal ortami

olusturmalar1 zorlasmist1 (Rouse, 1989: 147).

1935’den itibaren giindiiz kiyafetlerinde, asker goriiniimiinde kadin giysileri
goriilmeye baslanmis, kadinlar, epoletli kiyafetleriyle sokaklarda savasin varligini
gostermislerdir. 1930’larin sonuna dogru vatkalar ve topuklar iyice ylikselmis, ceket

ceplerine cesitli renklerde mendiller yerlestirilmistir.
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Sekil 3.51 : 1930’larda disarda giyilmeye yonelik kiyafet 6rnegi

Amerikali tasarimcilar icin alternatif bir kariyer, bu donemde giicli giderek artan
Hollywood film endiistri i¢in kostiim tasarimi1 olmustur. Sinemanin biiyiisii donemin
modasina damga vurmaya baslamistir. Ginger Rogers ve Fred Astarie’nin gercek dis1
ahenkli danslartyla beraber ¢ok sayida egitimli dansc¢i kizin muhtesem gosterileri

akin akin seyirci toplamaya baglamistir (Yapp, 2005).

1920’lerin ince uzun goriintiisii bir kenara birakilip kadin siliietinde gogiis ¢ikintisi,
bel girintisi ve kalca genisligiyle, fakat dogal bir incelikle disi goriintii, donemin {inlii
sinema sanatc¢ilarinin da etkisiyle yeniden moda olmustur. Etek boylar1 uzayarak
giindelik hayatta bedene oturan ceket ve diz altinda etek giymek giderek
yayginlagsmistir. Yirmilerin oglans1 sa¢ kesimleri de yine bir kenara birakilip, saclar

olabildigince uzatilmis ve 6zenle sekillendirilmistir (Vassiliyev, 2004).

1930’larda Siirrealist Salvador Dali’nin yakin arkadasi Elsa Schiaparelli’nin yaptigi
stirrealist desenler modada humor (ince alay) anlayisinin yaratmistir. Avant—garde
sanatci, gazete baskist desenli fularlar, ayakkabi seklinde sapkalar, Dali’nin
antromorfik kabine ve ¢cekmeceler resmine benzer sekilde bedeni ceplerle siislenmis
elbiselerle giyside goriiniimiin zerafet ve giizelligin Otesine gectigi gostergeler
donemini baglatmistir. Daha sonra bu anlayis postmodern gostergeler arasinda yer

almastir.

1945 yilina kadar her yere II. Diinya Savas1 hakim olmus, silah ve cephane hari¢ her

seyin kit oldugu bir donem s6z konusu olmustur. Elektrik, hava gazi, yiyecek,

82



giyecek ve her tiirli ihtiyactan yoksun kalan insanlar 5 yili korku hakimiyetinde
gecirmiglerdir. Savas bittiginde arkasinda diinyayr sarsan {i¢ biiyiikk gercek

birakmistir: Soykirim, Hirosima ve soguk savas (Yapp, 2005).

Savagin etkisi kadinlarin daha gii¢lii erkeksi bir goriinlime yoneltmis, tiniformamsi
ceketlerin omuzlarinda genis vatkalar kullanilarak bel kemerle sikilmis, apoletli

pardesiiler giyilmistir.

3.3.3.4 Yeni Diinya Donemi (1946-1959)

Kirkli yillarda yasanan yikimin ardindan diinyada yeni bir denge olusurken aym
zamanda birbirine zit olan, hep daha biiyiik, daha kaliteli ve daha goz kamastirici
tilketim mallariyla piyasayr kaplayan bir kapitalizmin hiikiim siirdiigiinii Bat1 ve
Stalin donemi ile komiinizmin yer aldig1 ve her tiirlii saldiriya amansizca karsi
koymaya hazirlanan Dogu gibi bir ikilem s6z konusu olmaya baslamistir (Yapp,

2005).

Savas sonras1 donemde Paris ve Milano, houte coutre diinyasinda basi ¢ekmelerine
ragmen Amerika’nin varligt Avrupa’nin her yerinde kendini hissettirmis, ellili
yillarla birlikte gencler arasinda Amerikan giyim tarzi benimsenmeye baslanmustir.
Gengler, saclarint Amerikan tarzi kestirip tenis ayakkabilari, siiveterler ve bol
pantolonlar giymelerinin yam1 sira Thunderbird ya da Chavrolet gibi Amerikan
arabalarin1 kullanmaya Oykiinmiisler, Camel sigara ve Coca Cola gibi Amerikan

tilkketim {iriinlerini tercih etmeye baslamislardir (Yapp, 2005).

Christian Dior’un 1947°de “New look™ isimli yeni goriiniim koleksiyonunu sunmasi
ile savas sonrasi, savas sirasinda cekilen yoksulluk ve malzeme eksikliginin iizerine
metrelerce kumas harcanmasini gerektiren bu yeni, fakat Viktoryen Donemi
hatirlatan giyim stili moda olmustur. Bu donemde Dior gibi moda evleri ise {iiriin
yelpazelerinde hazir giyim, parfiim, corap, canta, diger aksesuarlar ve kadin ic

giyimine de yer vererek biiyliyen giicler haline gelmekteydiler.

Savas sirasinda ordulara iiniforma iireten Amerikan hazir giyim sektorii ise savastan
sonra sivil giyime agirlik vermeye baslamis ve Paris olmadan da bu isi
yiiriitebilecegini kanitlayarak uygun ol¢iilerde beden kaliplar1 gelistirmis ve {ist sinif
miisterilerin de tercihi olmustur. Boylece Amerika giyimde sinif modasindan tiiketici

modasina dogru bir yolun ¢izilmesini baglatmstir.
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1950’11 yillarin en 6nemli 6zelligi diinyanin “Genglik” kategorisinde yeni bir kiiltiirle
tanismasi olmustur. Tarihte ilk kez kendilerine ait bir miizik, bir moda ve dil edinen
genglerin ayrica kendi bulugma yerleri olusmaya baslamis, Avrupa’da kafeler,

Amerika’da mesrubat i¢ilen barlar gen¢lik mekanlar1 olmustur.

Ingiltere’de toplumsal ve ekonomik huzursuzluk bir genclik alt kiiltiirii biciminde
ifade bulmus ve 1950’lerde Ingiliz gengligi acik ve kolay bir sekilde ayirt edilebilen
ve genelde “Teddy boys” olarak adlandirilan gruplar kurmuslardir (Young, 1999).
Miizikte ise Ingiltere’de, calinmis bir bi¢im ve yasak kimlik icin odak noktas1 olarak
bir ¢esit boslukta yer edinilmis ve yabanci ve fiitiiristik bir goriiniise sahip olan yeni

Ingiliz kahvehanelerinden duyulmustur (Hebdige, 2004).

1950’lerde Ingiltere’de ortaya c¢ikan ilk genclik alt kiiltiirleri beatler, hispterler ve
tedler gelecek yillarda belirecek Modlar, Dazlaklar, Hippieler, Reggae ve Rastalar ve
Punk gibi alt kiiltiir kimlik gruplarmin habercisi olmuslardir (Hebdige, 2004).
Giyimlerindeki anti-moda yaklasimlarla yeni moda akimlari yaratan bu alt kiiltiirler,
caglar boyunca yukaridan asagi inen moda (zaman zaman alt simif modalar iist
siniflara ilham kaynagi olmussa da bu anlamda hi¢ olmamistir), 1950’lerde ilk kez

asagida yayilip sonra yukariya ilham kaynagi olarak tiim diinyaya yayilmistir.

Orijinali kanvas ketenden dayanikli is¢i elbisesi olan Jeanler, 1930’larda bos
zamanlarda giyilirken 1950’lerde Amerika’dan Avrupa’ya ithal edilerek ¢ok popiiler
giysiler arasinda yer almaya basglamiglardir. Bunun en Onemli sebebi, giyenlere
ozgiirliik ve rahatlik hissi vermesi olmus ve is¢i sinifina ait, resmi bir icerigi olmayan
jeanler, genclerin sisteme isyanlarin1 sembolize eden bir rol oynamislardir (Lehnert,

2000).

1950’11 yillarin gengleri, 1940’larda Fransa’da ortaya c¢ikan varoluscu felsefeden
etkilenmislerdir. Varoluscular, insanin hayatini tesis etmesinin kendi iradesinde
oldugunda iddia ediyorlar, gengler arasinda bu, geleneksel degerlerin, ailenin ve
burjuva aligkanliklarinin var olmalarin1 engelleyememesi olarak yorum buluyordu.
Jean Paul Sarte, Simone de Beavior ve Albert Camus bu yeni hayatin farkinda
olmanin felsefesini savunan kisiler olarak siyah giyimleri, 6zellikle siyah polo yakali

siiveterleriyle kendilerini ifade etmislerdir (Lehnert, 2000).

Deniz tatilleri, plajlar artik tatil alisgkanliklarinin bir parcasi haline gelmis, ylizme bir

spor olarak ylizyilin basindan beri giindelik hayatin i¢ine girmistir. Ancak giineste
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tenin bronzlasmasi alt siif ve calisan insanlarn ¢agristirdigi icin hos karsilanmayan
bir goriiniim iken Chanel’in yanik tenin insanlar1 daha dinamik, saglikli ve geng
gosterecegini soyleyerek tiiketicilerine plajda giineslenmelerini tavsiye etmesiyle bu

donemde moda haline gelmistir (Lehnert, 2000).

1950’lerin sonuna gelindiginde savas sonrasinin abartili kabarik elbiselerinin modasi
gecmis, yerine daha minimal ¢izgilerle detaydan arinmis bir siluet ¢ikmistir. Audrey
Hepburn, Grace Kelly, Jean Seberg gibi aktristler, donemin ince ve masum ifadeli

kadin goriiniimiiniin sembolii olmusglardir.

3.3.3.5 Devrimler, catismalar, protestolar (1960-1969)

Ikinci Diinya Savasindan sonra yasanan rkc¢ilik, Giiney Afrika’da katliam, Kiiba’da
Castro Devrimi, Domuzlar Korfezi Fiyaskosu gibi biiyilk ayaklanmalar ve siyasi
kargasalar s6z konusu olmustur. Sivil toplum hareketinin yarattig1 dinamizm, altmish

yillarda Amerika’nin her yanina yayilmistir.

1960’lar boyunca diinya, yirmili yaslarinin basindaki gen¢ kadin ve erkeklerin
yaptiklar1 gosterilerle otoriteleri sarsigina tanik olmus ve Beatles’in “All you need is
love” (tek ihtiyacimiz ask) sarkis1 “Flower Power”; Cicek Giicii akiminin sembolik
sarkist haline gelmistir. 1960’lardan 6nce hi¢ bu kadar sohret getirmemis olan miizik
ile birlikte miizisyenlerin aykir1 giyimleri gengler tarafindan taklit edilmis, genclik

modasi Paris yerine yeni pop miizik ilahlari ile belirlenmistir.

Yves Saint Laurent 1960’larda beat ve bisiklet¢i tarzlarini sokaklardan alip sosyeteye
tastmis ve bu donemde Hollandali sanat¢i Piet Modrian’in geometrik sitilinden
etkilenmis elbiseler, Andy Warhol’un pop art tarzi desenlerinden esinlenilmis

kolleksiyonlar yaratmistir.

Mary Quant, moday1 yeni bir ¢aga sokacak ve kisa siirede yayilacak mini etek akimi
ile gen¢ giyim tarzinin sembolik yaraticisi olmustur. Gengler, savas sonrasi yillardan
beri icten ice de8ismeye baslamis, kendilerine ait giyim tarzi arayislarini cesitli
sekillerde ifade etmeye calismislar ve bunun sonucunda 1960’lar genclik kiiltiiriine
giic ve kuvvet veren dinamikleri olusturmustur. Sadece gencler arasinda degil,
toplumun her katmaninda davranis sekillerinde goriilen degismeler gibi, 1960’larda
ozgiirlik yanlis1 hareketlerin ¢1g gibi biiylidiigii bir atmosfer s6z konusu olmustur

(Worsley, 2000).
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Londra’da Kings Road’daki butiklerde ortaya ¢ikan mini etek, moda merkezi olma
niteligini Paris’ten Ingiltere’ye kaydirmustir. Biitiin sosyal smiflar artik bu tarz
diikkanlardan aligveris yapmaya baslamis ve genglik ve varolana bagkaldir1 ortak
noktalar1 olmustur. Mini etek biitiin diinyaya kisa siirede yayilarak kadinlarda mini
etek giyebilmek icin donemin meshur mankeni Twiggy’e benzemek adina agir

diyetler yapma donemini de baslatmistir (Worsley, 2000).

1960’1ar, gengligin etkisinin yani sira, bilim ve teknolojideki gelismeler, uzay
yolculugu heyecani ve tasarimin tiim alanlarinda yeni ve sentetik malzemelere ilgi ile

yeni dogumlarin yeni deneyimlerin zamani olmustur.

Kadin giyimine biiyiik pratiklik getiren Oonemli bir degisiklik de bu donemde
pantolonlarin popiilaritesinin artmasi olmustur. Ancak hala resmiyette pantolon
giyimi kadinlar i¢in bu donemde bir yasaktir. 1960’1arin sonunda pek cok kurum icin
bayanlarin standart giyiminin nasil olacagi konusunda diizenlemeler getirilmistir

(Rouse, 1989).

1960’larin sonlarinda alternatif yasam tarzlari ve giysileriyle Hippiler doneme
damgasin1 vuran anti-modalardan bir digeriyle moda tarihinde yerlerini almislardir.
Hippie goriiniimii diizene karsit hareketin isaretlerinden olusmus, hippieler genel
gecer tim moda giyim tarzlarini reddederek, iicilincii diinya iilkelerinin ezilmis
halklarinin, ¢ingenelerin giysilerinden pargalari birlestirerek kendi giyim akimlarini
olusturmuslar, nakisli Afgan kuzusu kabanlar, hirkalar, el orgiisii, bluzlar, ¢icekli
uzun etekler giymislerdir. Ancak Hippielerin yarattigi bu farklilhik kisa siirede
modacilarin ve hazir giyim endiistrisinin dikkatini ¢ekmis, etnik tarzlar yeniden

tasarlanarak podyumlarda moda mecmualarinda yerlerini aldilar (Hebdige, 2004).

Yine bu donemde ortaya ¢ikan ve birbirinden bir hayli farkli olan mod, rocker ve
skinhead gibi degisik egilimleri olan genglik tarzlar1 s6z konusu olmustur (Young,

1999).

1960’1ara gelinceye kadar erkek ve kadin giyimi ayrimindaki iliskiye yonelik ¢abalar
ile siiregelen degisim etkinliklere esit katilimi ve kadinlar ile erkekler arasinda
siirekli bir diyologu uygulayan iiniversite gencligi arasinda gelisen karsit kiiltiiriin
olusumuna rastlamistir. 1960’11 yillarin ortalarma gelindiginde her iki cinsiyetten
politik acidan aktif gencler, bastan asagi goriintimlerini bicim agisindan erkeklere

Ozgii olan giyimleri ile birbirine benzetmeye baslamiglardir. Bu zamanda geng
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erkekler, toplumsal rollerini yadsimak amaciyla cinsiyet agisindan yansiz bir
davranis sergilemis ya da erkege 0zgii normatif bi¢imlerden saglari uzatarak

uzaklasmislardir (Gottiener, 2005).

Dolayisiyla 1960’larin sonlarindan itibaren alt kiiltiirlerin giderek ilerlemesi ile
onceki donemlerin “sikic1” sayilabilinecek giysilerinin 6tesine gegen bir ¢ok renkli
ve giliniimiize uzanan bir doneme gegis yapilmistir. Bu donem bagkalarinin aklinin

dayatmalarina karsi ¢ikilan postmodern donemin baglangici olmustur.

3.3.3.6 Postmodern Yillar (1970-2010)

Diinyada ve modada bir ¢ok degisikligin yasandig1 bu donemi onar yillik periyotlara
ayirarak incelemek postmodern gostergeleri saptayabilmek i¢in uygun olmayacaktir.
Dolasiyla arastirmay1 sonuca gotiirebilecek cagdas moda ve mekan iliskileri altinda

degismeleri incelemek daha dogru goriilmiistiir.

3.4 Tarihsel Gelisim Siirecinde Modanin Toplum ve Mekansal Yapu ile iliskileri

3.4.1 18. yiizyi1lda modanin toplum ve mekansal yapi ile iliskileri

Simmel, 18. yilizyili, 6ziinde iyi ve biitiin insanlarda ortak olan insan dogasinin
engellenmeden gelismesi adina, insanlarin, devlette ve dinde, ahlakta ve ekonomide
tarihsel olarak gelismis biitiin baglardan kurtulmalarin1 tesvik eden gelismelerin

yasandigi bir donem olarak tanimlamistir.

Barok donemde kentsel mekani kullanim anlayisi, ortacag ve Ronesans’daki ortak
kullanim alami anlayisindan farkli gelismistir. Turnuva, dans ve tiyatro gibi
etkinlikler 17. yiizyilin ortalarinda ortaya c¢iktiktan sonra hizla biitiin Avrupa’ya
yayilan saray parklari ve salonlarinda diizenlenmistir. Bu durum, bu mekanlarin
etrafim1 ¢evrelercesine insa edilmis olan Barok saray ile dis diinya arasina bir perde

olusturmustur (Habermas, 2000).

18. yilizyllda Avrupa’nin Ozellikle biiyilk sehirlerinde toplum-mekan iligkisi
cesitlenmeye bagslamis, sehirler biiyiidiikce kralliklarin dogrudan denetimlerinden
bagimsiz, cesitli sosyallik aglar1 gelismeye baslamistir. Geleneksel sinif sisteminde
ilk degisim haraketlerinin baglamasi ve sinifsal ayrimin eski donemlere gore giderek
zayiflamasiyla bu donemde sehirlerde farkli kesimlerden gelen ve birbirine yabanci

olan bireylerin bulusabilecekleri yerler de gelismeye baslamistir. Bu sosyal
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gelisimlerin bir yansimasi olarak, sehirler icinde devasa parklar yapilmaya baslanmis
ve cadde ve sokaklarin gezinti yapmaya uygun halde diizenlenmesine yonelik ilk
cabalar gosterilmistir. Bunlarla birlikte, kahvehanelerin ardindan kafe ve pasajlar
sosyal merkezler haline gelmis ve biitiin bu mekanlar sadece iist siniflara yonelik
olmaktan c¢ikip, farkli sosyal smiflarin bir araya getiren kullanimlar iginde
barindirmistir. Dolayisiyla 18. yiizyilda, sadece dar bir elit kesimin kullandig:
mekanlardan genis bir toplumsal yelpazeyi iceren mekanlara yonelinmistir (Sennett,

1996).

Sennett, sehirlerin bu donemdeki canli sosyal hayatim1 sahne icinde insanlar hem
aktor, hem de izleyici oldugu bir tiyatro sahnesine benzetmekte ve mekan iizerinden

toplumsal iligkilerin gelismesine dikkat ¢ekmektedir.

18. ylizyil baginda Cours la Reine’de faytonlarla gezen ya da Tuileries bahgelerinde
yiirliylis yapan modaya uygun giyimli insan kalabaliklart Avrupa sehirlerinde yeni
bir olusumun isareti olmuslardir. Bu gruplar, “kibar halk™ (polite society), “kibarlar
ziimresi” (beau monde) veya “kaliteli insanlar” (people of quality) olarak
adlandirilmiglardir. Sosyete olarak adlandirilabilecek bu insanlar, beraber aktiviteler
yapan, birbirini eglendiren, belli bir modaya gore giyinen, gezintiler yapan, sohbet
eden, kibar davranan ve evlerini de belli bir iislupla dekore eden bir topluluktur

(Girouard, 1987).

Girouard, 18. ylizyil sosyetesini herhangi bir resmi varlig1 ya da yasal giicii olmayan
ve iliye olmayan pek coklarinin aralarina katilmak i¢in son derece istekli oldugu
topluluklar olarak tanimlamistir. Bu tamim, Simmel’in moda kuramindaki yukaridan
asagiya gecis modeliyle esdeger bir cercevededir. Yiizyilin mekansal gelisme ve
sosyal degisimlerinden yola cikarak, 18. yiizyilda baslayan ve giiniimiiz modasinin
baslangicin1 olusturan siniflar arasi1 haraket, yeni kentsel mekan kullanimi

anlayislariyla tetiklenmistir denebilir.

Faytonlu ya da yayan olarak yapilan gezintilerin 6tesinde, kentsel mekanda 6nemli
ritiieller gerceklestirmeye baslayan sosyete, donemin Avrupa kentlerinin 6nemli
elemanlar1 haline gelmislerdir. Tiyatrolar, opera evleri, keyif bahgeleri, toplanti
salonlari, kosu meydanlari, kahvehaneler, diikkanlar, komsuluk birimleri ve sonug

olarak tiimiiyle yerlesim birimleri olusturmuslardir (Sennett, 1996).
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Fransiz sosyetesinin iiyeleri dans etmekten ve kart oynamaktan keyif almis ve bu
aktiviteleri 6zel ya da ortak kullanim alanlarinda gerceklestirmeleri beraberinde pek
cok kentsel yapilanma gelmesinde etkili olmuslardir. Tiyatrolar cogunlukla dans
veya tiyatro binasi icinde ayrilmis biiylik odalarda, sahnede veya oditoryumda
diizenlenen maskeli balolar amaciyla kullanilmistir. Bordeaux’ daki Grand Theatre,
iclerinde bir kafe olan ve balo odasi olarak kullanilan fazlasiyla sik suit odalariyla
18. yiizyiln en gorkemli tiyatrosu olmustur. Ingiltere’de ise toplanma adi verilen
(assemblies) eglenceler 18. ylizyilda fazlasiyla popiiler olmuglardir. Fransa’dan gelen
eglence anlayisina dayanan toplanmalar, ingiliz kentlerinde toplanti odalar1 olarak
bilinen ve bulunduklari kentin 6nemli bir parcasi olan yapilarin olusumunu da

beraberinde getirmistir (Girouard, 1987).

Sekil 3.52 : Grand Theatre’1n i¢i, Bordeaux, Victor Louis’in
tasarimi, 1772-80.

Sekil 3.53 : Earl of Burlington’in tasarimiyla ingaa edilen toplanti
odalari, York, 1731-2.
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Maskeli ve sik kostiimlii toplanmalar olarak bilinen maskeli balolar, dénemin
“ahlak¢ilar”1 tarafindan cok hos karsilanmamis olsalar da 1718’den baslayarak
1730’1ar boyunca Londra Haymarket Opera Evi’nde pek cok gorkemli maskeli balo
diizenlenmistir. 18. yilizyilin ortalarindan itibaren, toplant1 odalar1 ve tiyatrolar kentli
halk tarafindan giderek benimsenmis ve her tiirlii gosterisin sergilenebildigi énemli

toplanma mekanlart haline gelmistir (Girouard, 1987).

Sekil 3.54 : Londra Haymarket Tiyatrosu’nda maskeli balo,
Giuseppe Grisoni, 1724.

Sekil 3.55 : Erken 18. yiizyilda Plaza de los Toros’da boga giiresi,
Seville.

Hipdorom ve kosu sahalar1 gibi yaris alanlar1 ise toplumun her simifindan insanin bir
araya gelebildigi toplanma alanlar1 olmus ve halkin yaris meraki, modaya uygun
sosyete i¢in tribiinler ve bu tribiinlerin altinda eglenceler icin ayrilmis odalar gibi 18.

yiizyilda kendine 6zgii pek ¢ok 6nemli yapi tiretmistir.
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Cours la Reine gibi gezinti yerleri, giiniin belli saatlerinde kalabaliklarca ziyaret
edilmis ve 17. ylizyilin sonundan baslayarak 18. ve 19. yiizyill boyunca kentlerin
sosyal hayatinda 6nemli bir rol oynamistir. Cours la Preine, kralice ve saray
mensuplarinin gegit toreni yapacaklari bir alan olarak diizenlenmis olsa da zamanla
daha genis bir ¢ercevede kullanilmigtir. Aynen Tuileries’de oldugu gibi, at arabasi ile
gezen ve zamanin modasina uygun giyimli insanlar da parka kabul edilmeye
baslanmistir (Girouard, 1987). Gezinti yerleri, yiirliylis yollar1 ve araba yollar1 gibi
tim sosyal siniflar tarafindan kullanilan alanlardan kendi sinirlariyla ayrilmis ve
daha cok gosteris yapmak icin dolasilan ve gecit torenleri diizenlenen alanlar
olmalari, cogunlukla elit kesim ve elit kesimin kiyafet ve davranig gostergelerini

kullanarak sinif atlamaya ¢alisan gruplar tarafindan kullanilmalarini ileri getirmistir.

18. ylizyilda gecit torenlerinin toplum i¢in pek cok onemli fonksiyonu olmustur.
Telefon ya da hizli posta gibi servislerin olmadigi bu donemde, gegcit torenlerine
katilarak insanlar, yeni insanlarla tanisip, en son haberleri almis ve “o anda sehirde
oldugunu” digerlerine gostermislerdir. Dolayisiyla gecit torenleri, insanlarin gosteris
yapmak icin geldigi bir eglence bicimi olmustur: Insanlar gegit torenlerine gormek ve

goriilmek i¢in katilmiglardir.

Temel olarak, gecit torenlerinin diizenlendigi gezinti alanlari, sosyetenin kendi
kimligini olusturdugu mekanlar olmuslardir. Bu mekanlara kendini biitiiniiyle ait
hissedenler tam bir giivenle dolagmis, digerleri ise buralara ait olup olmadiklarini
gormek icin gelmislerdir. Bu gruplarin tamamen disinda kalan, kabul edilebilir bir
sunum ve goOriinlime sahip olmayan ziyaretciler ise ya karsilastiklart tepkiler
yiiziinden hevesleri kirilmis ya da diger kullanicilar tarafindan parktan

uzaklastirilmiglardir (Girouard, 1987).

Modaya uygun giyinmis ve iist siniflara hitap eden fahiseler, gezinti alanlarinin
sinifsal cercevesinin disinda kalmalarina ragmen bu parklarin adetlerinden biri
olmuslardir. Modanin ve sosyetenin saygideger hamimlari, onlarin varligia karsi
cikmamusg, fakat onlarin varligin1 tam olarak da kabul etmemislerdir. Girouard bu
durumu soyle agiklamistir: “Fahiseler ordadir, ¢iinkii sosyetenin erkeklerinin 6nemli

bir kismi onlar1 orda istiyordur.”

Ingiltere’de St. James’s Park’daki Mall, Tuileries’e benzemekte ve 18. yiizyilda

Ingiliz sosyetesi tarafindan Fransiz iisluplari taklit ederek gezinti alani olarak
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kullandiklar1 ve temelde 17. ylizyilda moda olan, bir sopa ile tahta topun yerden
kaydirilmasiyla oynanan “pall mall” oynamak iizere tasarlanmis bir mekandir

(Girouard, 1987).

Sekil 3.56 : Galler Prensi Frederick, Mall’da yiiriirken, Londra

18. yiizyi1lda moda olan gezinti alanlari, etraflarindaki mahallelerin de popiiler olmasi
egilimini beraberinde getirmistir. Ornegin Cours la Reine, sosyetiyi Paris’in bati
yakasinda yasamaya yoneltmistir. 18. yiizyill boyunca Paris giderek genislerken,
Parizyen bulvarlar da giderek daha canli bir goriinim kazanmistir. 1750’lerden bir
cizim, faytonlartyla veya yayan olarak gezinti yapan modaya uygun giyimli
sosyetenin, gezinti alanlarinin etrafinda kafelerin agilmasina ve miizisyenlerin, sokak
saticilarmin ve kacimilmaz olarak dilencilerin goriilmeye baslanmasina itici kuvvet
olduklarimi gostermektedir. Cizimin yansittigi donemde, bulvarlar hala kentin tiim
sosyal katmanlarina hitap eden bir yapiya sahip degildirler. Fakat 1775’den itibaren
bulvarlar kentli halkin biitiin kesimleri i¢in eglencelerin diizenlendigi alanlar haline

gelmeye baslamislardir (Girouard, 1987).
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Sekil 3.57 : La Promenade des Remparts de Paris

Ozenle tasarlanmis ve halkin kullanimina agik keyif bahgelerinin ilk Ornekleri
Londra’da goriilmiis ve hizla benzer Ornekleri diger sehirlere yayillmistir.
Vauxhall’daki Spring Gardens (Bahar Bahgeleri), belli bir diizende ekilmis agaclari,
yiyecek ve icecek satilan biifeleri ve bir agag1 bir yukart gezinen, sohbet eden, miizik
aletleri calan insanlartyla o donemde Avrupa’nin her yerinde bulunabilecek keyif

bahgelerine verilebilinecek iyi bir 6rnektir (Cranz, 1997).

18. yiizy1lda Vauxhall’un bu kadar ¢ekici olmasinin altinda, doga, sanat ve eglenceyi
bir araya getirmis olmasi yatmaktadir. Bu donemde buray: ziyaret edenler, donemin
g6z alic1 kiyafetleri icerisindeki zarif hanimlar, rahipler, ciraklar, fahiseler, diikler,
memurlar, bekgiler, saticilar, kapkagcilar ve dolandiricilardan olugsmakta, bu ¢esitlilik
ortama canlilik getirmekte ve kendilerini ayirmak istediklerinde sosyetik olarak tabir
edilebilecek donemin st smif ziyaretcileri, park igerisindeki yar1 ©zel olan

kuliibelerine ¢ekilebilmislerdir (Cranz, 1997).
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Sekil 3.58 : “Spring Gardens’a Elveda”, Vauxhall sark: kitabinin
kapak resmi, H. F. Gravelot’un 1737°deki tasariminin
tizerine George Bickham tarafindan cizilmistir.

18. yiizyilin ortalarindan itibaren, Vauxhall’in yakaladigi basaridan esinlenerek,
Londra’nin pek ¢ok yerinde, her dl¢iide, pek cok farkli sosyal katmana hitap eden ve

farklt mimari iisluplar1 yansitan keyif bahcgeleri tasarlanmaya baslanmistir.

Vauxhall’dan sonra Ingiltere’de gozde olan Ranelagh bahgeleri, dairesel bigimiyle ve
kubbeli ¢atisiyla dikkatleri tizerine ¢ceken Rotunda’y1 i¢inde barindirmakta ve etrafim
cevreleyen yiirliylis yollar1 ve ortasinda bir ¢in pagodast bulunan ve iginde
sandallarla dolasilan kii¢iik bir g6l bulundurmaktadir (Girouard, 1987). Dénemin
yazart Horace Walpole bu yer i¢in su sozleri demistir: “Buraya ayak bastiginizda, bir

prense veya bir diikke denk gelmemek imkansizdir.”

Dénemin macera romanlari yazan Iskogyali yazar: Smollett, bu yer i¢in hayranligini
su sozleriyle gostermistir: “Dahiane ve biiyiileyici bu yer, 6gle vakti giinesine 6zenen
binlerce altin lamba ile aydinlanmakta; seckinlerle, zenginlerle, neselilerle, mutlu ve
giizel olanlarla dolup tagmakta; altin renkli kumaslar, islemeler ve degerli taslarla

1s1ldamakta.”
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Sekil 3.59 : 1742°de William James tarafindan tasarlanmis
Rotunda’nin i¢i, Ranelagh Bahgeleri, Chelsea. Antonio
Canaletto tarafindan resmedilmistir.

Tarih boyunca sehirler iirtinler drettigi gibi fikirler de tiretmistir. 18. ylizyildan
itibaren, kentlerin bilginin toplanip dagitilmas1 ve bu bilgiler lizerinden fikirlerin
tiretilmesi gibi rolleri giderek artan bir éneme sahip olmustur. Bu roller, 6ziinde
kentlerde gerceklestirilen temel aktivitelere dayansa da, 18. ylizyilda, iist sinifin
olusturdugu modaya uygun sosyetenin sosyal aktiviteleri basta gelmek iizere,
kentlerde bos zaman aktivitelerine yonelik mekanlarin artmast da konu iizerinde

onemli bir rol oynamistir.

18. yiizyilda bilgi, ticari ve idari amaglarla toplanirken, okullar gelecegin yoOnetici
siifini yetistirmek icin kurulmustur. Fakat, herseyden 6nce, kentler, her cesit insanin
bir araya gelip birbirine karistifi ve birbirini etkilemeye basladigi mekanlar

olmuslardir.

18. yiizyildan baslayarak, kahvehaneler, iclerinde barindirdiklart cok cesitli
aktivitelerle, bilimin ilerlemesinde onemli bir rol oynamislardir. 15. yiizyilda Iran ve
Arabistan’da icilen kahve, 16. yiizyilda biitin Osmanli Imparatorlugu’na yayilmus,
17. ylizyilin ortalarina gelindiginde ise cogunlukla Levanten baglantilar1 olan
insanlar tarafindan Bati Avrupa’ya tamtilmis ve 18. ylizyilin baslarinda Londra’da
yaklagik 500 tane kahvehane acilmistir. Kahvehanelerin Ingiltere’de olaganiistii
basarili olmasinin altinda yatan énemli sebeplerden biri, 18. yiizyilda giderek onemi
artan giinliikk gazeteleri, haber postalarini ve biiltenleri miisterilerin okumalar1 icin

saglamis olmalaridir. Kisa bir siire igerisinde, kahvehaneler, biitiin Avrupa’da

95



haberlerin dagitilip tartisildigt mekanlar haline gelmislerdir. Bunun yani sira,
kahvehaneler sadece kahve sunmakla kalmamis, cay ve c¢ikolata da satmis ve pek
cogu yemek ve alkollii icecek seceneklerini ve geceyi gecirmek iizere konaklama

imkanin1 da i¢lerinde bulundurmuslardir.

Paris’te isimleri kafe olarak kisaltilmis olan bu mekanlar, 18. ylizyilin baslarinda
yaklasik 300 tane iken bu sayi, 18. yiizyilin sonlarinda 1800, 19. yiizyilin baslarinda
ise 4000’e ¢ikmistir. Aynen Londra’nin kahvehanelerinde oldugu gibi, Paris’te de
kafeler kendilerine 6zgii karakteristikler kazanmus, fakat Paris kafelerinin en biiyiik
farki kadinlarin da bu mekanlarda kabul gérmesi olmustur. Café Procope, sanatg¢ilar
ve yazarlarin gittigi en popiiler kafe iken, Café Militaire’e memurlar, Café de
Baucheries’e aktor ve aktrisler, Café du Prophete Elie’ye maliyeciler ve Palais
Royal’de yer alan Café des Aveugles’ye ise yazarlar, satran¢ oyuncular1 ve Palais

Royal’in fahiselerini agirlamistir (Girouard, 1987).

Biitiin bu o6zelliklerinin 6tesinde, kafe ve kahvehaneler, farkli sosyal altyapist olan
insanlarin bir araya gelip iletisim kurdugu mekanlar olmuslardir. 1780’lerde, Parisli
sosyete, yogun politik tartismalarin yapildig1 Paris kafelerinde bulusurken, onlarin
tagrali es degerleri, Devrim ayaklanmalarina katilmak iizere Paris’e gelmeye
baslamislardir. Fransiz Devrimi esasen, Paris’in farkli yerlerinde ve tasrada yasayan,
cesitli sebeplerden otiirii hiikiimetten sogumus olan, asir1 devrimci zanaatkarlar,
atolye isletmecileri ve esnaf tarafindan baglatilmistir. Bu kesim, Paris’e
geldiklerinde, Palais Royal’in bahgesinde ve kentin kafelerinde toplanmigslar, yapilan
konusmalar1 dinlemis, bu konugmalara katilmis ve Dantons ve Desmoulins gibi kafe
entellektiielleri ile baglanti kurmuslardir (Girouard, 1987). Bdylece, kentler
biiyiidiik¢e bir araya gelmeye baglayan, hiikiimetten memnun olmayan aydinlar sinifi
ve yine hiikiimetten soguyan isci sinifinin beraber olusturduklar1 patlayici potansiyel,

ilk defa Fransiz Devrimi ile ortaya konmustur.
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Sekil 3.60 : 1826°da G. Jappelli tarafindan tasarlanmis Café
Pedrocchi’nin i¢i, Padua, A. Tosini’nin litografisi

Sekil 3.61 : Dublin, Capel Caddesi, Essex Kopriisii’'ndeki diikkanlar,
James Walton’un yagli boyasindan detay, 1790.

18. yiizylln ikinci yarisindan itibaren Ingiltere sadece keyif bahgeleriyle degil,
diikkanlarin tasarim ve kalitesiyle de Avrupa’nin diger iilkelerine Oncii olmustur.
Ingiltere’de diikkanlarda ¢ogunlukla kullanilan sirli cam ve genis vitrinler, sergilenen

tirlinlerin sokaktan daha iyi algilanmasini saglamistir (Sennett, 1996).

Paris’in merkezinde yer alan ve iizerindeki binalar zamanla yenilenmis olsa bile
ortacag Paris’inin sokak Ol¢iilerini koruyan dar, giiriiltiili ve kirli ahigveris

sokaklarinin bu genis vitrinlerden pek faydalanabilecek olanagi olmamistir. Paris’in
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bu sokaklarin1 ziyaret eden kullanicilar, yayalar icin kaldirnmlarin olmayisi
yiiziinden, ezilmemek i¢in veya sicrattiklari ¢amurlardan Otiirii at arabalarindan
sakinarak yiirimek zorunda kalmislardir. Bu sokaklarin diikkanlarinda cam
kullanilmamus, acik tezgahlarda iiriinler sergilenmis, fakat bu durum diikkanlarin ¢cok

soguk olmasina sebep olmustur (Girouard, 1987).

Bu gelismeler cergcevesinde 18. yiizyll sehirleri, biiyilk parklari, insanlarin
“kendilerini sergiledikleri” gezinti alanlar1 ve caddeleri, moda metalarin sergilendigi
diikkanlar1, kafeleri, restoranlari, tiyatro ve operalariyla, sehre gelen c¢esitli
tabakalardan yabancilar1 bulusturan ve ge¢mis doneme gore daha canli bir kamu

hayatina sahne olmustur (Giirbilek, 2001).

18. yiizyilin genelinde modanin tavri, giyinme, siislenme ve barinma bi¢imlerindeki
sinif modas1 olmustur. Giyim—kusam big¢imleri yiizyillardir siire geldigi gibi
toplumsal gerceklikleri yansitmis ve moda yiiksek kiiltiir grubu kimligini gosteren

somut bi¢cimler iceren bir estetik kiiltiir iiriinii olmustur.

18. yiizyllda modanin mekanla kurdugu iliskiler ele alindiginda mekan tarafindan
yonlendirilen bir karakter sergiledigi goriilmektedir. Kentsel mekan ve mimaride
moda c¢ogunlukla erk sahibi gruplar ve iktidar tarafindan kontrollii bir bicimde
belirlenmis olsa da kapitalizmin Oncii etkileri 18. ylizyilin sonlarinda kendini
hissettirmeye baslamistir. 18. ylizyila kadar cogunlukla baskin bir siyasi otoritenin
egemenliginde olan kent yasami, bu donem sonrasinda degismeye baslayan
ekonomik dengelerin etkileriyle cesitli degisikliklere ugramistir. 18. yiizyildan
itibaren sanayi ve kapitalizminin gelismesi, iiretim — tiiketim iliskilerini yeniden
tanimlamis ve kent yasamindaki kamusal iligki formlarimi ve ortak kullanim

alanlarini etkilemistir.

3.4.2 19. yiizy1lda modanmn toplumsal ve mekansal yapi ile iliskileri

Sanayi kapitalizminin gelismeye basladigi 19. yiizyilda, Avrupa’nin biiyiik
kentlerinde artan bir hizla agilan fabrikalar, kirsal kesimdeki is giiciiniin kdylerden
kentlere dogru hareketlilik kazanmasim1i da beraberinde getirmistir. Bu durum,
kentlerdeki mevcut yerlesmelerin yeni yerlesimci kitlelere hizmet vermekte yetersiz
kalmasina sebep olarak kentlerin disinda ¢esitli yerlesim birimlerinin ortaya ¢ikisini
tetiklemistir. Dolayisiyla, artik, kentlerin merkezlerindeki ortak kullanim alanlari

biitiin kentliler yerine burjuva adi verilen bir grup yeni zenginin kullanim alani haline
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gelirken, kentlerin c¢eperlerinde olusan yeni yerlesim bolgelerinde oturan isci
sinifinin sosyal haraketleri ise bir mahalleden 6tekine ya da bir yerlesim biriminden
digerine ge¢cmekle gerceklesmeye baglamistir. Bir mahalleden digerine yapilan bu
gecisler de genellikle aligveris gibi giindelik ihtiyaclarin karsilanmasi amacina

yonelik bir bicimde olmustur(Sennett, 1996).

19. yiizyilda kent yasamimin heterojen bir yapi gosteren bu cesitliligi iginde
bireysellik kavraminin gelisimi de onem kazanmustir. Bireyler, 18. yiizyil oncesinde,
belli bir feodal sistemin veya belli bir toplumsal sinifin iiyesi olarak iliskiler
kurarken, 18. yiizyilldan sonra toplumsal siniflar arasindaki duvarlarin al¢almaya
baslamas1 ve kentlerin kozmopolitlesen yapisi ile yeni kamusal iliski formlarin

dogurmustur (Sennett, 1996).

Bocock, bu donemde, kentsel yasamin deneyim ve diirtii cesitliligi icinde,
“bagkalar1” ile genisleyen bir is boliimiiniin gerektirdigi diizenin saglanabilmesi icin
gerekli olan parasal degis tokusun, insanin araglastirilmasi {iizerine kurulmus
oldugunu ve “soguk ve kalpsiz” ortamda baska bir iliski secenegine yer vermedigini

belirtmektedir (Bocock, 1997).

Harvey’e gore bu durum, bireylerin modern hayatin zorluklarina karsi girdikleri
kosusmal1 hayatlarinda gosterge, semboller, moda ya da “bireysel ilginglikler”

araciligiyla yapmacik bir bireysellik olusturma haraketi yaratmistir (Harvey,1997).

Moda, 19. yiizyilda kent ve kent i¢indeki sinif kiiltiirlerinin cesitlenmesine bagh
olarak insan bedeninden kent dl¢egine sigramistir. Moda, simgesel belirleyiciligi ve
gercek niteliginin gizleyicisi olarak toplumsal pratiklerin sahnesi olan mimari

yapilarda ve kent dokusunda kendini gostermeye baslamistir.

19. yiizy1l i¢iresinde gecerli olan ve en bilinen moda kurami Simmel’in siniflar arasi
yukaridan asagiya gecis modelidir. Simmel, “idollestirme” ile ilerleyen modanin iist
siiflar tarafindan olusturulup alt siniflarin onlar taklit etmesi egilimiyle yayildigi
dongiisel bir sistemden bahseder. 20. yiizyilin baslarinda moda olgusunu inceleyen
Simmel, modanin, 19. yiizyihn gorece daha 6zgiin smif kiiltiirline sahip olan
toplumsal siniflar1 i¢inde iistlendigi rolleri betimlemistir. Simmel’in moda degisimi
modelinin temelinde, modanin Once iist sinif ve daha sonra da orta ve alt siniflar

tarafindan benimsendigi diistincesi bulunmaktadir (Simmel, 2004).
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Bu siire¢ alt smflarin dist statii gruplarinin  giyimini  kullanarak statiilerini
yiikseltmeye caligmalari ile moda olan giyimin bir toplumsal yayilmaya doniigmesi
seklinde aciklanmaktadir. Ust sinifta moda olan belli bir tarz, isci sinifina ulasinca
cekiciligini yitirip moda olma siirecini tamamlar ve bu dongii icerisinde iist sinif yeni
bir moday1 benimseyerek yeniden alt gruplardan kendini ayirir. Modanin cisimlenisi
asamasinda bir diger egilim ise “bireysel farklilagma”dir. Simmel, dige pek ¢ok
form gibi modanin da hem belli bir toplumsal ¢evreyi bir arada tutma, hem de o
cevreyi digerlerine kapali hale getirmek gibi ikili bir islevi oldugunu belirtir. Bu
noktada Simmel, modanin simif ayirimlarini belirginlestiren bir yapida izledigini 6ne
stirmektedir (Simmel, 2004). Farkliliga olan ihtiyac1 karsilamasiyla moday1 ¢ekici
kilan bu ikili islev, modanin etkisindeki mekanlarda da gecerlidir. Moda ile
karekterize edilen cevrenin kendi icerisindeki tek tipliligi yayginlasti§i andan itibaren

farkli olmaktan ¢ikmakta , bu da degisiklik gereksinimi getirmektedir.

Modernite kavramini ilk olarak ortaya atan diisiiniir olan Charles Baudelaire, moday1
“ideal” begenisinin bir belirtisi olarak yorumlamaktadir. Baudelaire, ‘“Modern
Hayatin Ressami” adli eserinde, kendisinden daha sonra Simmel’in de belirtecegi
gibi modanin kaynagini moderniteden aldig: diistincesini savunmaktadir (Baudelaire,
2004). Modernite, modern kentlerin siirekli degisen ve hareket halindeki
topluluklarinin ~ kullanimina yonelik mekanlarinda yeni yasam  bicimleri
olusturmasiyla yayilmakta ve yarattigi “biiyiilii diinya” modern yasam kosullari
icerisinde yalnmizlasan insani bireysellesme arayisi icine sokmaktadir. Bireysel
tercihlerini modanin getirdigi farklilasma ile ortaya koymaya baslayan kentli burjuva
sinif, moday1 iist ve alt siniflara ileterek Simmel’in tarifledigi modelin dayandigi
siniflar aras1 ayirimlar giiniimiizde belirsizlestirmektedir. Moderniteye bagli bu
gelismelerin bir diger ylizii de modalarin gosteri alanlar1 olan ortak kullanim

alanlarinin ve mekanlarinin dneminin giderek artmasi olmustur.

Baudelaire ve Simmel’in birbirine paralel goriislerinde moda, akildis1 ve yapay
olmasi nedeniyle c¢ekicidir. Modanin modernlesme sonucunda aldig1 yiiz, estetik
kaygilart arttirirken anti—estetik olan1 da kendi igerisinde barindirip insanlarin yasam
bicimi ve iiretim ve tiiketim egilimlerini yonlendirmektedir. Modern metropoller ise,
icindeki kiiltiirel altyap: ve ¢esitlilik ile modanin bu ¢ok yonlii yiiziiniin ortaya ¢iktig

kentlerdir. Metropol kentlerdeki yasam big¢imleri insanlari, bedenini, davranislarini,
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kullandigit esya ve mekanlart Ozellestirerek  kendini  kimliklendirmeye

yoneltmektedir.

Baudelaire, modern sanayi ile ¢esitlenen mallarin sergillendigi pasajlar ile bu mallari
estetize eden moday1 iliskilendirerek moday1 ilk mekanlastiran diigiiniir olmustur.
Pasajlar, metropollesen kentlerde modern yasamin Onciileri olan gruplarina 6zgii
yasam bi¢imlerinin kendini gosterdigi mekanlar olmuslardir. Baudelaire’in “flaneur”
olarak adlandirdig bu insan gruplari, modern kent yasami icerisinde bohem yasam
bicimi, modaya olan tutkusu ve bireyselligi ile 6n plana c¢ikan, kentin yeni olusmakta
olan yapili ¢cevresini mekan edinen ve bohem yasam bi¢imini estetize ederek yeni
yasam bicimleri olusturan Onciilerdir. Modernizmin gelisi ile birlikte i¢inde
bulundugu topluma yabancilasan flaneur, entellektiiel, gozlemci ve yenilik¢i olmasi
sebebiyle modayi takip edip bastan yaratan insan grubunu temsil etmis ve oncelikle
19. yiizyill Paris’inde olmak {izere modanin estetize ettigi mallarin sergilendigi

pasajlart mekan edinmislerdir (Baudelaire, 2004).

Sekil 3.62 : Panorama Pasaji, Paris.
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Sekil 3.63 : Choiseul Pasaji, Paris, 1829.

Baudelaire’in tanimlarinda, 19. yilizyllda modernitenin {irettigi yeni yasam
bicimlerinde flaneur burjuva smifini, dandy aristokrat sinifini, bohemler ise isci
sinifin1 temsil etmektedir. Baudelaire’in bu siniflandirmasinda yasam tarzlar ele
alindiginda flaneur pasajlari, dandy opera, tiyatro ve kiitiiphane binalarini, bohemler
ise kafeler, barlar ve sokaklar1 mekan edinmistir (Baudelaire, 2004). Baudelaire’in
ortaya koydugu kent mekanlar igerisinde moderniteyi benimsemeye cabalamakta
olan insan gruparini tanimlayan bu ii¢c yasam bicimi, mekanlar ve kentsel uzamlarin
yansimalariyla ortaya koyduklari tarzlar araciligiyla modayr ilk kez mimari ve
mekanlagsma ile iliskilendirmektedir. 19. yiizyllda modern kent iginde siirekli
yenilenen formlarin sergilendigi pasajlar gibi insanlar ilizerinde etkisini arttiran
yapilar, metropol kentlerde hitap ettigi insan gruplar1 ve bu insan gruplarina ait

estetik degerler ile biitiinlesmeye baslamistir.

Ustii kapal1 pasajlardaki acik tezgahlar, harcayacak parasi olan miisteriler tarafindan
ziyaret edildigi siirece Paris, Londra ve Prag orneklerinde oldugu gibi basarili
olmustur. Paris’de donemin meshur kapali carsisi Palais Royal ve ona komsu
pasajlar, yan yana siralanmis kitapci, oyuncakei, baskict ve tuhafiyeci gibi cesitli

tiriinlerin satildig1 diikkanlari i¢lerinde barindirmislardir (Girouard, 1987).

18. ylizyilin ortalarindan itibaren Londra’da yayginlagan sirli camli ve genis vitrinli
diikkanlarin benzerleri, Avrupa’nin ¢esitli yerlerine yayilmis, Paris’te ise ancak 19.
yiizyilin baglarinda bu tarz diikkanlar goriilmeye baslanmistir. Bu yillarda Paris’te,
Palais Royal’in ve bahgesinin ticari gelisimi, onu Avrupa’nin aligveris merkezi ve en
unutulmaz ve eglenceli mekanlarindan biri haline getirmistir. 1780 yilinda, Duc de
Chartes tarafindan Palais Royal biiyiik bahgesiyle beraber yenilenmeye alinmustir.

1784 yilinda tekrar kullanima agilan Palais Royal, Parislilerin fazlasiyla ilgisini
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cekmis ve yapilan yenilemeler biiyiik bir basar1 olarak yorumlanmistir. Yenilenme
sonucunda Palais Royal’e, biiyiik avlunun ve bahgenin ii¢ kdsesini ¢evreleyen arkadli
bir kapali ¢ars1 formu verilmis ve icerisinde Ingiliz tarzi vitrinleri olan diikkanlar ve
onlarin iistiindeki licer kat boyunca konaklama kullanimina yer verilmistir. Avluya
sira agaclar ekilmis, farkli noktalarina havuzlar yapilmis ve avlunun ortasina konser,
balo ve cesitli sovlar amaciyla kullanilacak olan tepeden aydinlatilmis ve uzun

kolonlarla desteklenen salon yapilmistir (Girouard, 1987).

s
i Ji:n's"rl."11'!'-"k' ik

Sekil 3.64 : 1780—4’de Victor Louis’in tasarimiyla yenilenen Palais
Royal’in avlusunun genel goriiniisii

Fransiz Devrimi boyunca Palais Royal’in avlusunda toplanan Paris halki
baskaldirmaya tesvik edici konugmalar dinlemis ve burdan ayaklanmalara katilmak
tizere kente dagilmiglardir. Devrim siirecinde, Palais Royal ve kafeleri gelismelerin
haber alindig1 ve konusma ve tartismalarin yapildigr bir merkez olmustur. Donemin
hi¢ bitmeyen politik coskusu, kullanicilarin giderek degisen giyim kusami ve

tavirlartyla Palais Royal’de birlesmistir (Girouard, 1987).

Sekil 3.65 : “La Sortie du Numero 1137, Palais Royal, Paris. Opiz’in
sulu boya calismasindan detay, 1815
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Sekil 3.66 : Palais Royal bahgelerinden bir goriiniis

Walter Benjamin, “zeit geist” tanimini ortaya atarak 19. yiizyil icerisinde meydana
gelen yeniliklerin yeni ¢agin temelini olugturdugunu belirtmektedir. Zeit geist,
yiizyitlin yeni yasam bigimleri, modast ve mekanlasmasim1 tanimlamaktadir. 19.
yiizyilin baskenti Paris’te Baudelaire’in belirtigi yasam bi¢imlerinin mekanlagmasi
olan pasajlarin tipolojisini ele alan Benjamin, demir ve camin yapay yapr maddesi
olarak  kullaniminin  endiistrilesmenin  yiikselise  gectiZi bu  donemde
yayginlasmasindan ve dolayisiyla bu yapilarla birlikte onlara ©6zgii bi¢im ve
malzemelerin de o©ne ciktigindan bahsetmektedir. Benjamin, demir ve cam
kullaniminin yap1 ve mekan tasariminda bir moda olusturmasinin pasaj ve galerilerin

yiikselis donemine denk gelisine deginmektedir:

“Demirle birlikte mimarlik tarihinde ilk kez yapay bir yapi maddesi ortaya
ctkar. Demirin gelisme temposu, yiizyll boyunca gittikce artar... Konutlarin
yapinunda demir kullanmaktan kacinilir ve demir pasajlar, sergi salonlart,
istasyon binalart gibi insanlarin yalnizca gelip gectikleri mekanlarda
kullanilir. Bununla es zamanli olarak camin mimarliktaki kullanim alant
genisler. Ancak camin bir yapi maddesi niteligiyle daha yogun bir kullanim
diizeyine varmasuun toplumsal kogsullari, yiizyil sonra gerceklesir.”

(Benjamin, 2002)

19. yiizyilda modanin sergilendigi pasajlara 6zgii yap1 tipolojisiyle baslayarak
mimarlikta konstriiktif ilke siklikla kullanilmaya baslanmistir. Mimarlik icerisinde

bu modanin kenidini gosterdigi ilk yapilar olan pasajlar, metalardaki ¢esitlenmenin

104



sergilendigi mekanlar olurken, ilerleyen zamanlarda bu yapisal moday: takip eden
diinya fuarlarnt metalardaki siirekli degisen yeniliklerin sergilendgi mekanlar

olmuslardir (Benjamin, 2002).

Giedion ise, 19. ylizyilda olusan yeni bi¢imlerin biiyiik kentlerdeki sosyal gruplarin
etkilesimi ile iletisim gereksinmleri ve endiistriyel genislemenin talepleri yoniinde
oldugunu belirtmistir. Demir kostriiksiyon ve cam kullaniminin sagladig striiktiirel
gelismeler, borsa binalari, cok katli magazalar ve fuarlar 19. yiizyll mimarisini
karakterize etmektedir. Giedion, 19. yiizyilin, tiikketim aligkanlifin1 arttirmaya
yonelik genis hacimler saglayan biiyiik mimari yapilar ile kendini ifade ettigini
savunmustur. Giedion’a gore, ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bu
yapilarda kullanilmaya baslanip her yerde yayginlagmaya baslayan demir
konstriiksiyon, ¢agin ruhunu insanliga ileten bir araci gorevini gormiistiir (Giedion,
1967). Mekan tasartmimnin goriinen bigimlerinin ardindaki ekonomik ve sosyal
degiskenler ile belirlenen yiizii, 20. ylizyilda daha da cok belirginlesmistir. 20.
yiizyillda sosyal yapidaki degisimin hizina paralel olarak, gecerli oldugu kisa

donemlerde belirip hizla yok olan stiller s6z konusudur.

Moda konusunda detayli caligmalar1 olan sosyolog Diana Crane, 19. yiizyil
modasinin dénemin benimsenen belli dig goriiniislerinin ayrintili olarak tanimlanmis
standartlarindan ve simif modalarindan olustugunu belirtmekte ve yiizyilin ¢esitli
ortak kullanim alanlarinda sergilenen farkli sinif modalarina ve hem bu modalarin

hem de bu mekanlarin degisimine deginmektedir.

19. yiizyiln sanayi kenti toplumlarinda, modaya uygun tarzlar iist siniflar icin
yaratilirken bu tarzlarin is¢i sinifinin katmanlarina yayilimi, bu katmanlarla ortak
kullanim alanlar1 arasindaki iliskiye ve aile kaynaklarinin bireyce kullanim oranina
gore cesitlilik gostermistir. 19. ylizyilda meydana gelen ekonomik ve toplumsal
degisiklikler, is¢i simmifinin giyim tercihlerini etkilemis, yilizyilin sonlarma dogru
giysiler ig¢i sinifinin bazi katmanlarinin ortak kullamim alanlariyla olan iliskilerinde
meydana gelen degisiklikleri gostermek amaciyla kullandig1 yeni bir popiiler kiiltiir

bicimi halini almistir (Crane, 2000).

Do6nemin kadin giyim tarzlan Fransa kokenli olmasindan dolay1 fransiz burjuva ev
kadinlarina bicilen bir takim ideal rollerle yiikliidiir. Bu roller, toplumsal bir denetim

bicimi olarak, moda kadin giysilerinde siislii ve kisitlayict bir karaktere sahip
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olmalariyla kodlanmistir. Bu modadaki bedeni sikan korseler, eteklerin altina giyilen
genis crinoline’ler (dolgunlugu arttirmak i¢in ete8in altina yerlestirilen bir dizi
kasnak) ve eteklerin uzun kuyruklar1 donemin giyiminin kisitlayici ve kullanissiz
yapisinin en belirgin ornekleridir. Kadin saghigi acisindan zararlar1 olan bu
kiyafetlerle sokakta yiirlimek, merdiven ¢ikmak gibi siradan mekan kullanimlar: bile
engellenmektedir. Moda kiyafetlerin bu dogasi, mekan kullaniminda daha aktif olan

isci sinif1 kadinlarinin giinliik faaliyetlerine uymamistir (Crane, 2000).

Steele, 19. yiizyillda egemen moda giyim tarzini, “gen¢ atletik bir kadindan ¢ok
modanin varlik sebebini olusturan ve moda onderleri olan olgun kadinlarin orta yasli,
biiylik gogiislii ozelliklerine uygun endamli , korseli bir siliiet” olusturdugunu

belirtmektedir (Steele, 1989).

19. yiizyilin dekoratif ve kullanigsiz olarak yorumlanabilecek giyim tarzlari, ev ya da
evin disinda ¢alismasi beklenmeyen iist sinif kadininin roliinii yansitirken, toplumsal
yapinin diger konumlarinda yer alan kadinlar icin bu giyim tarzlar1 pek ¢cok noktada
bir sorun teskil etmistir. Orta simif ev hanimlar iist sinif kadinlarina yonelik olan
modalar1 taklit etmis olsa da ekonomik olarak kisitlamalar yasamis, is¢i sinifi ev
hanimlarinin modayla iliskileri ise 19. yiizyilinin ortak kullanim alanlarindan
dislanmis olmalar1 ve eve hapsedilmislikleri yiiziinden pek bilinmemektedir. Bunun
yani sira orta ve is¢i sinifinin ¢alisan bekar kadinlarinin toplum icerisindeki rolleri,

modanin ¢izdigi ideal kadin roliiyle catismaktadir (Crane, 2000).

Sekil 3.67 : Pazar giysileriyle isci sinifindan bir ¢ift, Fransa, 1857—
60 dolaylar1. Kadinin giysileri donemin modasina uygun
degilken erkegin giysileri donemin moda bi¢imlerini
yansitmaktadir.
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Bu donemde moda olan metalar ig¢i sinifinin alt katmanlart arasinda yogun bir
yayilma gostermedigi halde, donemin sonlarinda bu konular1 ele almaya baslayan
Simmel, is¢i sinifinin modayi iist ve orta siniftan sonra gecikmeyle de olsa takip
ettigini savunmustur. Crane, Simmel’in bu ¢ikarimlarini, muhtemelen orta siniflarla
temasta bulunan ve sehir sokaklarinda kendini gosterme egilimi olan is¢i sinifi
mensuplarinin; erkek ve kadin zanaatkarlar, ofis ve aligveris magazalarinda ya da
hizmetci olarak calisan bekar is¢i sinifi kadinlarinin giysi ¢esitlerinden yola ¢ikarak

yaptigina igaret etmektedir.

19. yiizyilda Avrupa’da is¢i simifit kadinlarinin giyim tercihleri yasadiklar1 yerle
yakindan iligkili olmustur. Ornegin Parisli kadinlar, Paris cevresinde yasayan
kadinlardan, onlar ise kirsal kesimde yasayan kadinlardan daha ¢ok orta sinif
modasina gore giyinmistir. Ayrica gelir diizeyine baglh etkilerden ¢ok mesleki
statiiyle ilgili etkiler giyim davranislarin1 daha cok etkilemis, vasifh isciler vasifsiz
iscilere gore daha cok giyim esyasina sahip olmustur (Crane, 2000). Orta simif giyim
esyalarin1 benimseyen bu vasifli Fransiz isci sinif1 erkekleri ve esleri, cogunlukla orta
siifla sikca temasa gecen esnaf ve zanaatkarlar olmuslardir. Bourdieu’nun teorisine
gore ele alindiginda, is¢i sinifi ile orta simif arasindaki bu temaslar orta simif giyim

pratikleriyle bir toplumsallagma bi¢imi olusturmustur.

Sekil 3.68 : Warwick Kontesi’nin hizmetcileri, Ingiltere, 1898.

Bu dénemde modaya uygun giysiler, ¢alisan is¢i sinifi kadinlar i¢in baslica tiikketim
mallar1 olmus, gelirlerinin 6nemli bir kismini giyime harcamislar ve genellikle evli
isci sinift kadinlarinin goriiniimiinden kendilerininkini ayirmislardir. Bu kadinlar

modaya uygun giyinmeyi ve kent icerisindeki sosyal faaliyetlere katilmay1 gerekli
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gormiisler, bu da 19. yiizyilda sosyal katmanlar arasinda yukar1 dogru bir haraketlilik

baslamasina sebep olmustur (Smith, 1994).

19. yiizyilda eve hapsolmus ve gorece diiz giysiler i¢indeki isci sinifi ev kadinlarinin,
disarda ortak kullanim alanlarindaki etkinliklerde sikca vakit geciren geng, bekar,
calisan kadinlar kadar goze carpmadiklart ortadadir. Is¢i sinifi ev kadimlarmin
gorliniisii, genelde aileleri icindeki konum ve gorevlerinin, eve mahkum
olmusluklarinin ve ortak kullanim alanlarindan goreli dislanmisliklarinin  bir

gostergesidir.

Isci smifi igerisinde liiks mal iiretimiyle ugrasan esnaf, orta sinifla kurduklari is
iliskileri ile farkli bir toplumsallagsma yasayarak orta sinifin moda giyim tarzlarini is
basinda 6grenerek taklit etmisleridir. Frederic Le Play ve ¢alisma arkadaslarinin isci
stnifinin farkli katmanlarindan alinan 81 fransiz aileyle 19. yiizyilin ikinci yarisinda
gerceklestirdikleri 6rnek olay incelemelerinde kaleme alinan bir ornekte Paris’teki

kalifiye is¢ilerden bir terzinin sinifina gore ¢ok iyi giyimli oldugu belirtilmistir:

“Bu terzi, Paris’teki terziler arasinda adet oldugu iizere orta sinif giysileri
giyer... Burjuva smifina ozgii pratiklerle iliskileri, terzileri daha zarif bir
goriiniise biiriinmeye ve giyim zevklerini gelistirmeye zorlamistir... Bos
zaman ugraglart iist siniflardaki sefahate diiskiin geng erkeklerinkinden farkl
degildir ve insanlarin garkilar soyledigi partiler, Seine Nehri’ndeki kano
variglart ve tiyatro gosterilerinin sergilendigi toplantilar gibi sanatsal hazlar
aradiklari genellikle fark edilir... Terziler entelektiiel ugraslari da arar;
bir¢ogu ozellikle tarihi konularda ucuz kitaplar okurlar ve az ¢ok dogru bu
nosyonlar, zihinsel politik ugragslart icin gerekli zemini hazirlar.” (Le Play,

1862)

Bourdieu’niin kuramina gore, 19. yiizyilda is¢i sinift erkeklerinin begenileri, estetik
olarak hos bulunandan ¢ok, kullanish ve saglam olanin tercih edilmesiyle bu sinifin

“zorunluluk kiiltiirii” niteligine dayanmaktadir (Bourdieu, 1984).
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Sekil 3.69 : Farkli tarzlarda sapkalar takan ¢op toplayicilari, Fransa.

1875’ten Once Paris’teki kalifiye isciler, diger sehirler ve kirsal alandaki iscilerin
aksine geleneksel is¢i sinifi kiyafetlerinden yavas yavas vazgegmeye baslamislardir.
Isci simifi icerisinde, 6zellikle wrgatlarin ve ¢iftcilerin orta siifin modalarina uyan
daha az giysisi bulunmaktadir. Bu durum, bu iscilerin o donemde c¢ok daha
geleneksel bir yapiya sahip ve yalitilmis olan kentin “6zel alanlarinda” yasamis

olmalarina baglanabilir (Craine, 2000).

Calhoun, 19. yilizyilinin ortalarinda, Paris’in toplumsal cevresi ele alindiginda,
tagranin ve kirsal ciftci topluluklarinin toplumsal cevrelerine goére cok daha
“modern” oldugu belirtmektedir. Yiizyilin sonlarina dogru, okuma yazma oraninin
yiikselmesi, gazetelerin sayisinin artmasi ve benzeri toplumsal degisimi etkileyen
faktorlerle beraber bu durum degismeye baslar. Tasrada, burjuvanin ortak kullanim
alanlarindan c¢ok farkli olmayan, iscilerin gittigi kafeler, liye olduklar1 dernekler,

topluluklar ve kliipler gibi is¢i sinifi ortak kullanim alanlart goriiliir (Calhoun 1994).

Bu durum, hem kentlerdeki hem de kirsal kesimdeki isci sinif1 {iyelerinin toplumun
diger katmanlarinda goriilen davranis tarzlarini ve mekan kullanimini yavas yavas
sergilemeye baslamasiyla kirsal mekani terk edilmislikten ¢ikarip kirsal kesimin yeni

kiiltiir bicimleri ve ortak kullanim alanlariyla temasa gecmesini saglamistir.

Brew’e gore, 1870’lerdeki demokratiklesme siirecinin gostergelerinden biri de

toplumun farkli katmanlarindaki bireylerin ayni tarz moda {riinlerine erigmis
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olmalaridir. “Sehirde yasayan erkeklerin, gelir diizeyi en diisiik siniftakilerin bile,

birer takim elbisesi vardir.” (Brew, 1945:444)

Sekil 3.70 : Yol tamiri iscileri, Ingiltere, 1892.

19. yiizy1l boyunca yasam standartlarinin yiikselisi, artan beklentiler ve bilgiye
erisim olanaklar1 ile birlikte is¢i smifi erkekleri ortak kullamm daha aktif
olmuslardir. Bu siirecte is¢i sinift kendi yurttaslik bilinglerine varmis, ve toplumsal
statiilerinin ~ algilanisinin ~ degisimini yeni giyim tarzlarinda gdstermeye
baslamislardir. Kentsel mekana daha c¢ok katilarak cesitli temaslar ile toplumsal
aglarim genisletmis ve yeni Kkiiltiir bicimlerinden etkilenmeye daha acgik hale

gelmisleridir (Erickson, 1996).

Goulene, 1870 yilinda gerceklesen isci isyan1 olan Paris Komiinii, Iscilerin politik
olarak bir miicadele icine girdiklerini gosterdigini, bu grev ve isyanlarin, politik
gorilislerin paylasildigr iscilerin kuliip ve kafe gibi ortak kullanim alanlarinin

yayginlagsmasiyla beraber ilerledigini belirtmektedir (Goulene, 1974).

Le Play’in calismasinda yer alan 1886 yilina ait bir incelemede tasrada Onemli
degisiklikler oldugundan s6z edilmistir (Le Play, 1862): “Her cesit kafe, konser,

basin, ucuz yayin, fotograf, grup ve dernek en 6nemsiz kasabayi bile istila etmisti.”

19. yiizyil sanayi kenti insanlar1 arasinda kirlarda gezintiye ¢ikmak onemli rekreatif
faaliyetlerden biri olmustur. Paris’teki is¢i sinifinin orta sinif giyim modalarin taklit
etmesindeki Onemli etken olan kentteki sosyal faaliyetlere dahil olma istegi, Le

Play’in c¢alismasinda kalifiye bir sal dokumacisimin belirtilen bos zaman
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aktivitelerinde goriilmektedir (Le Play, 1862): “Sal sektoriinde, bir cok diger
sektorde oldugu gibi, isciler nadiren disart c¢ikarlar; genellikle yiiriiylise ¢ikmak
isterler ama kendilerini toplum ic¢inde bu faaliyete uygun olmayan giysilerle

gosterdiklerinde duyacaklar1 utang onlar1 bu etkinlikten al1 koyar.”

Le Play’in calismasindaki bu yorumdan da anlasilacagi iizere, donemin ortak
kullanim alanlarinda bireyin goriiniisiiniin yabancilarin elestirel bakislarma konu
oldugu ve dolayisiyla bu donem boyunca giysilerin ortak kullanim alanalarinda

biiyiik 6nem tasidig1 anlagilmaktadir.

Fransiz Devrimi ile gelen yasalar kadinlarin toplum i¢indeki haraketlerini kisitlamis
ve devrim siiresince Fransa’da giiclii bir feminist haraket ortaya ¢ikmasina ragmen
kadinlar basarili olamamistir. Fransiz Devrimi’nin Onciileri giyimi bir 6zgiirliik ve
bireysellik ifadesi olarak degerlendirmistir, fakat bu durum kadinlar i¢in gecerli
olmamistir. Devrim, erkeklerin haklarimi arttirirken, kadinlart bu haklarin tamamen
disarda birakmistir: “Devrim ve idealleri erkeklerindir” (Ribeiro, 1988: 141), (Crane,
2000).

Fransa’da kadinlarin evinin disinda faaliyet gosterme olanaklari, asgari egitim diizeyi
ve yalmzca birkac meslegin yiizyll boyunca erkeklerin maaslarinin neredeyse
yarisinda olan maaslarla kadinlara acik olmasiyla sinirli kalmistir (Goulene, 1974). P.
J. Proudhon, Jules Michelet ve Auguste Comte gibi donemin baslica Fransiz
entelektiielleri, kadinlarin fiziksel, ahlaki ve entellektiiel agidan erkeklerden geri ve
yalmizca evlilige uygun varliklar olduklar1 yoOniindeki inanci desteklemislerdir

(Rendall, 1985).

Sanayilesmenin ©6nemli bir etkisi, Avrupa ve Amerika’daki orta ve {ist simnifi
kadinlarin1 ekonomiye aktif katilimdan uzaklastirmast olmustur. Pek cok yerde
kamusal alana katilimlari sinirlanan ya da reddedilen kadinlar, giyimlerine gore
tanimlanmis ve orta ve st simf kadinlarina “aristokratik aylaklik” uygun
goriilmiistiir. Kadin giyimi, erkek egemen ugrasilardan dislanmigliklarini ve eslerine
ve erkek akrabalarina ekonomik bagimliliklarin1 simgelemistir. Boylece, Viktoryen
giyim, donemin bagimli ve itaatkar kadin roliiniin korunmasina yol acan bir

toplumsal denetim bicimi olmustur (Crane, 2000).

Bu donemde Paris kokenli olan moda tarzlar, Avrupa’nin diger kesimlerinde ve

Amerika’daki kadinlar tarafindan da benimsenmistir. Elbiseler pek cok farkli

111



parcalardan ve fazlaca kumastan olugsmakta, iizerlerindeki siislemeler ise incelikli ve
komplike olarak yer almistir. Bu giysiler, bedeni sikan ve her tiirlii haraketi
engelleyen bir dogaya sahiptir. Her aktivite, seyahat, sabah, at arabasi, opera, balo,
0zel toplanti, ev isi, ev, cay partisi giysileri ve yazlik giysiler gibi belirli giysi tiiriinii
gerekli kilmis ve siirekli gardirop degisikligi yapilmasini gerekli kilmistir (Brew,
1945).

Amerikali feministlerin ifadesiyle “ayrik alanlar ideolojisi” donemin kendini tiimiiyle
ev i¢i rollerine adamasi beklenen orta simif kadinlari {izerinde gecerli olmustur.
Fransa’daki gen¢ ve bekar orta smif kadinlarinin kadin akrabalarinin refakati
olmaksizin disar1 ¢ikmalarina ya da kadin arkadaslariyla bulugmalarina
“namuslarinin” korunmasi gerektigi gerekcesiyle izin verilmemistir. Bunun yani sira,
1ngiltere ve Amerika’da kadinlar, 6zellikle de bekar kadinlar ev disinda daha fazla
Ozgiirliik ve olanaga sahip olmuslardir. Yiizyilin ortalarinda, Amerika’daki bekar bir
kadin ele alindiginda Fransa’daki benzerinden cok daha bagimsiz oldugu

goriilmektedir (Crane, 2000).

Amerikali gen¢ kadinlar, toplum icinde o donem “cesur ve kiskirtic1” olarak
nitelenebilecek davramislar sergilemis ve erkek arkadaslariyla yanlarinda refakatgi
olmadan disar1 ¢ikabilmislerdir (Banner, 1984). 19.ylizyilin Amerikali kadinlari
eslerini segcme ve ilgilerini ¢eken faaliyetlere katilma ozgiirliigiine sahip iken, bir
Fransiz tarih¢i donemin Fransiz kadinlarimi su sekilde tarif etmistir: “Evlendirmek
tizere yetistirilen, aile sinirlari igine hapsedilen, medeni ya da mesleki hayatin
kolektif sorumluluklarini tagimalarina bile izin verilemeyen kadinlarin ¢ogu dar bir

ufka sahip olmustur.” (Moses, 1984: 36)

Ingiltere ve Amerika’nin kadinlara bakisindaki degisiklikte bu iilkelerde bekar
kadinlarin fazla olmasi etkili olmustur. Ingiltere’de 1851 sayimiyla bekar kadinlarin
bir hayli fazla oldugu ortaya ¢ikmis ve bu durum yiizyilin ortalarinda tartisma
konusu olmustur. Bekar kadin sayisinin ylizyilin ikinci yarist boyunca artmasinda
biiyiik ol¢iide erkeklerin kadinlara gore daha ¢ok goc etme egilimi gostermeleri etkili
olmus ve orta sinifta bu artis is¢i sinifina gore daha belirgin olmustur. Amerika’da
ise kadinlardan ¢ok erkeklerin batiya go¢ etmesi ile benzer bir sorun dogu ve giiney
eyaletlerinde de yasanmustir. Ayrica i¢ savas boyunca erkeklerin evde ve isteki

yoklugu yine benzer bir etki yaratmis, kadinlarin pek ¢ok meslekte erkeklerin yerini
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almaya baslamasim getirerek kadinlarin 6zgiirlesmesini hizlandirmistir (Massey,

1994).

Freeman ve Klaus’a gore, Ingiltere ve Amerika’da kadinlarin egitim ve calisma
durumunu iyilestirmeye yonelik haraketlerin biiyilk bir boliimii, erkeklerin
cekilmesiyle yoksullasan hanimefendilerin bu kotii durumlarina gosterdikleri tepki

biciminde gelismistir (Freeman ve Klaus, 1984).

19. yiizyihin ortalarinda Ingiltere ve Amerika’da kendini “egitim, spor, reform ve
isglicinde gosteren”, “Yeni Kadin”, “giiclii ve bagimsiz kadin”dir (Banner, 1984:
175). Fransa’da ise orta sinif kadinlarina taninan yasal haklarda ve i olanaklarinda
benzer yondeki degisiklikler ancak 1890’larda baslamis ve Amerika ve Ingiltere’ye
nazaran daha az sayida kadin bu degisikliklerden faydalanabilmistir (Silverman,

1991).

19. yiizyila egemen bakis agis1 cinsel kimlikte belirsizliklere izin vermemis ve her iki
cinse de mensup olanlarin cinsiyetleri i¢in belirlenmis ve uygun goriilmiis tutum ve
davraniglarda herhangi bir evrime ya da degisiklige olanak tanimamistir. 19. yiizyil
ideolojisinin belirledigi sabit cinsel kimliklere gore kadinlar ve erkekler arasinda
fiziksel, psikolojik ve entellektiiel acidan biiyiik farkliliklar bulundugu diisiincesi bu
yiizyilda pantolonun kadinlar tarafindan giyilmesi konusunu da tartismali kilmistir

(Crane, 2000).

Byrde, 19. yiizyilin ilk yarisinin modasina elbiseler hakim iken, ylizyilin ortalarindan
itibaren donemin erkek giyim tarzinda lider olan Ingiltere’de dogan ve sayfiye
yerlerinde ve deniz kenarinda kullanilmak iizere erkek ceketlerinin taklidi olan bol
ceketler, erkek yakali bluzlar, papyonlar ve hasir sapkalar ile kullanilmaya

baslandigini belirtmektedir (Byrde, 1992).

19. yiizyi1lda sapklar, toplumun biitiin katmanlarinda ve hem sokakta hem de evde
0zel anlamlar tasimislardir. Sokaga sapkasiz ¢ikmanin kabul gdrmeyen bir durum
olmasinin yani sira, igyeri, ofis ve evde de c¢esitli sapka bicimleri biitiin giin
kullanilmistir. Sonenscher sapkalarin 19. ve 20. yiizyilin baslarinda ortak kullanim
alanlarinda giyildigini ama tasidig1 anlamlari, ev dig1 faaliyetlerin yam sira ev igi
faaliyetlerde de kullanilmasiyla vurgulamaktadir (Sonenscher, 1987:14—15): “Bir
sapkanin miilkiyeti, s6z konusu kamu yasaminin belirli alanlarina girisi idare eden

kodlarin onaylanmasidir.”
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Sekil 3.71 : Farkl: tarzlarda silindir sapka takan ustabagilar, Ingiltere,
1861.

19. yiizyilda erkek giyimi giderek belli kaliplara oturmaya baslarken, kravat donemin
erkeklerinin toplumsal konumunun ve amacinin ilan1 olmustur. Kravat, onu takanin
mensup oldugu toplumsal grup, iiyesi oldugu kuliip, sportmenligi, egitim durumu
gibi gecmisine iliskin bilgilerinin gostergesi olarak kullanilmaya baglanmigstir.
Alternatif kadin giyim tarzinda da en sik kullanilan esyalardan biri olan kravat, erkek

gardirobundaki fonksiyonuyla ilgili anlamlar tasimistir (Gibbings, 1990).

Kadinlarda kravat, bir bagimsizlik ifadesi olmakla beraber, cogunlukla alternatif
yasam tarzlarina sahip kadinlarca kullanilmistir (Crane, 2000). Elizabeth Gaskell,
1840’11 yillarda bir ingiliz kasabasinda gecenler iizerine kurguladigi Cranford adl
romaninda, gorgiilii bir yapisi olan bekar kadin karakterlerinden birinin giyimini bir
kravat ve jokey kepine benzeyen kiiciik bir bone takmis olarak betimlemistir
(Gaskell, 1994). Bu donemin orta ve iist sinif kadin fotograflarina bakildiginda sik¢a
rastlanan kravatin tasidigr farkli anlamlar goriilebilmektedir. 1864’te bir sahil
fonunun 6niinde fotograflanan ingiliz kadininin ustiinde bir kravat, kabarik bir etek,
donemin erkek ceket tarzindan uyarlanmis bir ceket ve hasir bir denizci sapkasi
vardir. Wisconsin Universitesi’nin 1876 mezunlarinin fotografinda goriilen ve sayi
olarak erkeklere yakin olan kadinlarin hepsinin birkag¢ farkli tiirde boyun bag: takmis
olmalar1 olduk¢a anlamlidir (Crane, 2000:136).
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Sekil 3.72 : Alternatif giysileriyle bir orta simif kadini, Ingiltere,
1864.

Sekil 3.73 : Boyun baglariyla Wisconsin Universitesi 1876
mezunlari.

19. yiizyilin sonlarina dogru tablolarda kravatli kadinlar yer almaya baglamistir
(Hollander, 1994). Portreler fotograflardan daha resmi bir anlam tasimakta ve
tablolarda kravatin yer almasi, kadinlarda kravat kullaniminin toplum tarafindan

giderek daha ¢ok kabul gordiigiinii géstermektedir (Crane, 2000).

Fransa’da sportif faaliyetlerde bulunan ve seyahat eden orta sinif kadinlar1 ve ofis ve

magazalarda calisan is¢i siifi kadinlar kisiye 6zel dikilmis takim elbiseleri sikca
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kullanmig, kirsal kesimde yasayan kadinlar bile takim elbise ceketini

benimsemislerdir (Chaumette, 1995).

Sekil 3.74 : Hasir sa_lpka, kravat ve takim elbise ceketi ile orta sinif
kadini, Ingiltere, 1893.

Kadinlarin erkek giyim esyalarim1 kendi kostiimlerine dahil etme sikliklari, alinan bu
esyalarin erkeksi cagristmlarini yitirmemeleri olgusu ve bu giyim davranisi tiiriiniin
siif sinirlarini agsma bicimi; bu esyalarin kadin statiisiiniin ve 19. yiizyili kasip
kavuran kadin statiisii konulu tartismalarin sembolik ifadesini olusturduklarini

gosterir (Crane, 2000:142).

Kadinlarin giyim reformu adma yapilmis en taminmig Onerme, 1850’lerde
Amerika’da Amelia Bloomer tarafindan ortaya konan ve “Tiirk Pantolonu” iizerine
giyilen kisa bir etekten olusan “Bloomer” kostiimiidiir. Fakat kostiimiin, egemen
bakis agisinin getirdigi kaliplar1 yikan bir 6nerme olmasi nedeniyle ortak kullanim
alanlarinda kostiimii giyen kadinlar genellikle erkeklerden olusan biiyiik
kalabaliklarin ilgisini ¢ekmis, halkin siddetine ugramis ve bir kac¢ ay sonra bir ¢ok
“kadin eylemci” kostiimii ortak kullamim alanlarinda giymeyi birakmistir. Buna
karsin, giysinin saglikli olmasi, fiziksel haraket olanagini arttirarak kadinlar
erkeklerden bagimsiz haraket etmeye yonlendirmesi, donemin kadin modasindan
bagimsizligl temsil etmesi ve ekonomik, kullanish ve rahat olmasiyla Amerikan
toplumunun degerlerine uymasi1 sebebiyle kostiimii savunmay1 siirdiirmiiglerdir.
Bloomer kostiimii cinsler arasinda ortaya konmus olan tiim smirlar1 yok ettigi
gerekcesiyle “‘ayrik alanlar ideolojisi’ne karsi bir tehdit unsuru olarak

yorumlanmustir (Lauer ve Lauer, 1981).
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Sekil 3.75 : Giysi reformu: Bloomer kostiimii, ABD, 1862—67.

19. yiizy1l kadinlarinin sokaklarda ya da evlerde egemen modaya gore giyinmeleri
gerekmis fakat, ozellikle Ingiltere ve Amerika’da kadimnlar belirli tiirdeki ortak
kullanim alanlarinda, edindikleri alternatif kostiimlerle, giyimle gelen sembolik

sinirlar1 belirsizlestirebilmislerdir (Crane, 2000).
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Sekil 3.76 : Reform giysisi uyarlamasiyla bir yiizyil kadar sonra
ortaya ¢ikan ceket—pantolon takimini onceleyen giyim
reformcusu, ABD, 1866-70.

Yiizyilin son otuz yili boyunca, okullar, iiniversiteler, sayfiyeler gibi kadinlarin
donemin egemen giyim standartlarindan siyrildiklart ve giyimleri araciligiyla
alternatif kimlikler kesfettikleri kentsel mekan ve kullanimlarinin sayisinda artis
olmustur (Crane, 2000). Amerikali giyim reformculari, pantolon iizerine giydikleri
etekleriyle sokaga ciktiklarinda ve bloomer kostiimiinii genel kullanim icin
onerdiklerinde elestiri alirken, ayni donemde okullar, iiniversiteler ve

sanatoryumlarda beden egitimi iiniformasi olarak kullanilan ve bloomer kostiimiine
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cok benzeyen bir kostiim kabul gormiis, fakat bu kostim sehir sokaklarinda

giyilmemigstir (Warner, 1993).

Sekil 3.77 : Diz hizasinda kemerli tunikten olusan beden egitimi

giysileriyle ge¢ dénem 20. yiizy1l giyim tarzlarin

onceleyen kiz 6grenciler,Iskogya, 1888.
19. yiizyilda, ortak kullanim alanlarinda giyim davranisini yoneten kurallar mekan,
sosyal siif ve cinsiyete bagli olan detaylardaki farkliliklarla belirginlesmistir.
Ornegin kadinlar, pantolonlu kadin giysilerini okyanusta yiizerken kullanabilirken,
sahilde yiiriiylis yapmak i¢in kullanamamistir. Yiizyilin ikinci yarisinda basta bisiklet
olmak iizere kadinlar i¢in yeni spor imkanlarinin dogmasi, sembolik sinirlarin ortak
kullanim alanlarinda tekrar tanimlanmasi ile yeni ifade big¢imleri kazanmasim
gerektirmistir. Bu durum, ortak kullanim alanlarinda giyilen alternatif giysilerin daha
tecrit edilmis alanlarda meydana gelen daha radikal degisikliklerin ifadesi oldugunu

gostermektedir (Crane, 2000).

1890’1arda bisikletin tamamiyla yeni bir spor olmasi ve bu nedenle bir erkek faaliyeti
olarak tanimlanmamasi kadin giyim davraniglar iizerinde etkili olmustur. Ayrica her
ne kadar bisiklete binen iist sinif kadinlart belli kamusal parklarda bisiklet
kullanmaya c¢alismis olsalarda, bisiklet kullantminin  mahremiyet iginde
gerceklestrilmesi zor bir faaliyet olmasi, bisikletin rahat kullanilmas: i¢in genis bir
alan ve sehir yollar1 gerektirmistir. Bisikleti diger bos zaman faaliyetlerinden ayiran
bir diger temel 6zelligi ise bisiklete binerken donemin modasina uygun giysilerin
kullaniminin neredeyse imkansiz olmasidir (Crane, 2000). Ingiltere’de bisikleti
kullanan ilk kadinlar, bisiklete binmek iizere kiiciik binek arabalarla Londra

parklarina birakilan sosyeteden kadinlar olmuglardir (Rubinstein, 1977).

Bunun yani sira, kadinlar i¢in bos zaman faaliyeti olarak spor ve fiziksel egzersiz,

20. yiizyila kadar neredeyse sadece iist ve orta siniflarla sinirli kalmistir. Kadinlarin
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donemin sporlarini yaparken giydikleri kiyafetleri belirleyen ¢ogunlukla spor yapilan
ortak kullanim alaninin dogasi olmustur. Ornegin eger spor evin yakininda ya da
sosyal kuliiplerde yapiliyorsa kadinlarin, donemin orta smif kadin giyimi
standartlarina uygun bir sekilde giyinmeleri zorunlu olmustur. Bu durum, dénemin
popiiler tenis, kroket, buz pateni ve golf gibi oyunlarinin sportif bir faaliyetten ¢ok
sosyal bir faaliyet olarak goriilmiis olmasidir. Dolayisiyla, 1870’lerde, kadinlarin bu
sportif faaliyetler i¢in, diger toplumsal olaylar icin ortak kullanim alanlarinda nasil
giyiniyorlarsa Oyle giyinmeleri beklenmistir: Yerde siirlinen uzun etekler, dar
korseler, arkasi kabarik etekler ve genis sapkalar. Fakat spor, liniversite, okul gibi
kurumlarda veya daha tecrit edilmis olan kirsal kesimde yapiliyorsa kadinlarin
kullandiklar1 kostiimler daha c¢ok erkek giyim esyalarindan olusmustur. Kadin
tiniversiteleri, ortak kullanim alanlarinda erkek sporu yapan kadinlarin kaba ve o
donemde “ahlaksiz” olduklar1 diisiiniilmesinden otiirii kadinlara beyzbol gibi erkek

sporlarin1 kimseye goriinmeden yapabilecekleri alanlar saglamistir (Bulger, 1982).

Okullarda kadinlarin kullandiklar1 beden egitimi kostiimleri, sadece beden egitiminde
giymeye yonelik olmalari, ortak kullanim alanlarda giyilmelerine izin verilmemis
olmast ve Ogrencilerin halk tarafindan goriilebilecegi yer ve durumlarda etek
kullanmis olmalar1 dikkate degerdir. Bununla beraber, donemin 6nde gelen moda
dergileri beden egitimi kostiimleri iizerine yazilar yayimlamis, nasil dikildiklerini
aciklamis ve ylizyilin sonlarinda bir beden egitimi kostiimii patronu kullanima bu

dergilerde ek olarak verilmistir (Warner, 1993).

Lencek ve Bosker, sayfiye yerlerini “zenginlerin yeni giyim ve davranis tarzlarini
denemeye geldikleri moda laboratuvarlar1” seklinde betimlemislerdir (Lencek ve
Bosker, 1989: 27). 1860’larda diger ortak kullanim alanlarda kabul gérmeyen kisa
pantolonlar ve bloomerlar kadin mayolarinda kullanilmis ve boylece yiizme kostiimii
ist ve orta sinif kadinlarinin farkli kosullarda uygunsuz sayilabilecek davranislarini
sergilemelerine izin verilen alanlardan bir digeri olmustur (Crane, 2000). Bu
donemde, deniz, normal giyim ve ahlak standartlarinin gecerli olmadigi, biitiin
sinirlar1 zorlayan bir alan olarak tanimlanmis, kara ve deniz arasindaki keskin ayrim,
kadinlarin kostiimlerini degistirmek ve denize girmek icin kullandiklari, su

kenarindaki tekerlekli tahta kuliibelerle belirginlesmistir (Adburgham, 1987).

1890’larda kadinlar sayfiye yerlerinde daha kisa etekler giymeye baslamiglar fakat,
1890’larin ortalarinda ayak bilegi hizasinda bir etegi sehirde giyen ilk kadin,
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saldirgan ve giiriiltiicii kalabaliklarin hedefi olmustur (Banner, 1983). Ingiltere’de
giinliik kullanimda bloomer giyen az sayida kadin olmasina ragmen, kadinlar
bisiklete binecekleri sirada her bir bacagi cevreleyerek pantolon biciminde
diigmelenebilen ©zel bir etek cesidi giymislerdir. Bu tiir kostiimerinin sehir
parklarinin disinda ve kirsal kesimde kullanimlar1 bu dénemde ozellikle isci sinifi
icinde dikkate deger bir direncle karsilasmistir (Gernsheim, 1963). Rahat
sayilabilecek kiyafetler icindeki kadin bisiklet¢iler, gittikleri her yerde, 6zellikle de
sehir merkezlerinde alayci kalabaliklarla ve bazen de siddetle karsilasmislar ve
bisikletin kullanildig1 bolge ne kadar fakirse insanlart da o kadar ofkeli olmustur

(Rubinstein, 1977).
| ELLIMAN'S oy
| 1 EBROATION

Sekil 3.78 : Bir reklamda gosterilen bisiklet kostiimii, Ingiltere,
1897.

Sekil 3.79 : Bir stiildyoda, bisikleti, diz hizasinda pantolon etek ve
modaya uygun karpuz kollu bir gomlekten olusan
bisiklet kostiimiiyle fotografi ¢ekilen kadin bisikletgi,
Fransa, 1895 dolaylari.

120



Bir Fransiz giyim tarih¢isi olan Monier’e gore bisikletin Ozgiirlesmenin
sembollerinden biri haline gelmesi, kadinlarin kullandiklar1 spor giysilerine karsi
tutumu tamamen degistirmistir. Monier, ayn1 zamanda, bu sekilde iinlii olan
bisikletin giiniimiizde de, giyime, kadinlarin giydikleri pantolonlara, kadinlarin
Ozgiirlesmelerine ve ortak kullamim alanlarindaki O6zgiirliiklerine iliskin modern
diisiincenin uyandigt ani belirleyen bir nesne olarak goriildiigiinii belirtmektedir
(Monier, 1990). Bunun yanm swra 20. yiizyila gelindiginde, 1911°de Fransiz
modacilarin sportif amag¢ giitmeden, tiim ortak kullanim alanlarinda kullanilmak
tizere siradan faaliyetler icin pantolon—etek tasarlamalari, karsi goriiste olanlari
yeniden ayaklandirmis, bu da hala siradan bir kadinin pantolon giyip sokaga ¢ikmasi

kabul gormedigini gostermektedir (Gernsheim, 1963).

Spor ve beden egitimi faaliyetlerinde bulunma olanagi neredeyse hi¢ bulunmayan
is¢i smifi kadinlart ise donemin Viktoryen giyim davranislart ve kaliplarin1 daha
farkli ortak kullamim alanlarinda cignemislerdir. Calistiklar1 ya da ise alindiklar
kamusal alanlarin ¢ogunlukla orta simifa gore daha “gériinmez” olan komiir
madenleri gibi kirsal kesimdeki ya da kiyilardaki iicra yerlerde olmasi bu kadinlarin
pantolon ve diger erkek giyim esyalarim1 kullanmalarina firsat vermis ve ayni
zamanda bu kadinlarin gorgii kurallarina orta simif kadinlariyla ayni 6lciide uymalari

beklenmemistir (Crane, 2000).

Sekil 3.80 : Yamali pantolonu ve cinsiyet sembolii olarak kivrilmus
etegiyle komiir madeni iscisi geng kiz, Ingiltere, 1873.

19. yiizyilda ve daha 6ncesinde kadin giysileri giiclii, hegomanik cinsiyet anlayisina

gore kodlanmis olmasinin yani sira, orta sinifin ve is¢i sinifinin ¢alisan kadinlarr gibi
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19. yiizyilin cinsiyet ideallerine gore marjinal sayilan kadmnlarin pantalon ve benzeri,
kadinlar i¢in uygunsuz sayilan giysileri ve bos zaman faaliyetlerinin
gerceklestirildigi plajlar ve spora ayrilmis olan yerler gibi kamusal alanlar, kent
sokaklarinda kabul gormeyen giyim tarzlarinin kullanimini kolaylastirmistir (Crane,

2000).

19. yiizyilda ortaya c¢ikan karsit giyim tarzlari, varolan sembolik sinirlar yikarak yeni
sinirlar yaratmistir. Donemin egemen olan giyim tarzlari, varolan toplumsal siniflari
korumak i¢in tasarlanmis olup alt orta sinif ve is¢i sinifi i¢in nispeten ulagilamaz
olmustur. Ayrica bu tarz, sinif sinirlarini belirleyerek bunu ortak kullanim alanlarina
da yansitmada ¢ok etkili olmustur. Yeniden iiretimi ve tasarimi daha ucuz ve basit

olan alternatif stiller ise bu sinif sinirlarini asmastir.

Crane, 19. yiizyilda ¢ogu kez bilincli olarak alinmis kararlardan ¢ok aligkanliga bagh
olarak gerceklestirilen ve sozsiiz olarak ortaya konan bir davramis ile toplumsal
statiiniin etkili bir sekilde ifade edildigine deginmektedir. Bdylece, sozsiiz
sembollerin istikrarli olmayislar1 nedeniyle bu sembollerin olasit manipulasyonu ile

s0zlii sembollerin manipulasyonunun hizlandirilmasi s6z konusu olmustur.

19. yiizyildan baslayarak alternatif giyim tarzi, toplumsal degisime eslik edip onu
hizlandirarak, kullanilan sembollerin anlamlariyla toplumsal rol ve yapilarin degisen
tanimlarin1 yavas yavas birbirine uyarlayarak ilerleyen bir siireci 6rnekler (Cassell,

1974).

Biitiin bu farkli arastirmalar ve sdylemler, giysilerin 19. yiizyilda toplumun biitiin
katmanlarindaki hemen hemen herkes i¢cin daha ulasilabilir hale gelen ilk tiiketim
mallar1 olduklarinm1 ve statiiler arasindaki niians farklarini gozle goriilebilir bir

bicimde gostermede araci olarak 6zel bir anlam yiiklendiklerini gostermektedir.

Cagin {i¢ diisiiniirii olan Simmel, Baudelaire ve Benjamin, parcali metropol kiiltiirii
icindeki yasam bi¢imlerinin mekana yansimalariyla modanin organik diinya ile zitlik
olusturdugunu belirtmektedir. Bu zitlik, moda metalarin sergilendigi ve yeni yasam
bicimlerinin yayildigi mekanlardaki malzeme ve bicimlerde de goriilmektedir. 19.
yiizyillda endiistriyellesme ile moda metalarin ¢esitliligi artarken, demir ve camin
sagladig1 konstriiktif olanakar yayginlasmis ve dolayisiyla hem moda metalar hem de
mekan, endiistriyel estetigin etkisinde kalmistir. Modanin 6zii olmaya baslayan meta

fetisi, moda olgusu {iizerinden tasarlanan mekanlarda kendini gostermis ve bu
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mekanlar, artik modayi iireten, sergileyen, orgiitleyen, yayan, tiikketen ve organik bagi

olmayan bir yap1 kazanmistir.

3.4.3 20. yiizyi1lda toplum, mekan ve moda iliskileri

20. ylizyllda kapitalizmin yalnizca iiretim ve tiikketim iliskilerini diizenleyen
ekonomik sistem olmaktan c¢ikarak, giindelik hayati organize eden Kkiiltiirel bir
gerceklik haline gelmistir. 20. yiizyilin ilk yillarindan baglayarak degismeye baslayan
tiretim—tiiketim iligkilerinin kentlerdeki giindelik hayat pratigi {izerinde 6nemli
etkileri olmustur. Tiiketim, “yasamsal ihtiyaglarin karsilanmas1” anlamini gecerek bir
kimlik tarifleme aracina doniismeye baslamis ve bunun sonucunda giindelik hayatin

her alani, tiikketim aktivitesiyle ¢cevrelenmeye baslamistir.

Bu siirecte, kamusal iliskiler ve kentsel mekan da bicimsel ve islevsel olarak 6nemli
bir doniisim gecirmislerdir (Baudrillard, 1997). Bu cagda, bireysel kimligin
ifadesinin tiikketim iriinleriyle 6zdeslestirilmesi, bireysel ve toplumsal iligkilerin de
“kendiligindenlik”lerini kaybetmesini getirerek kamusal iliskinin kuruldugu kentsel
mekanlarin da donsiimiinii beraberinde getirmistir. Dolayisiyla kent yasaminda
kentliler, daha cok tiiketime yonlendirmek i¢in kent sahnesine konan oyunun hem

seyircileri, hem de oyuncular1 olarak daha ¢ok tiiketen birer ara¢ haline gelmislerdir.

20. ylizyi1lda Simmel’in 19. yiizyil i¢in ortaya koydugu siniflar aras1 yukaridan asagi
gecis modeli gecerliligini yitirmis ve bu donemin sosyologu olan Bourdieu’nun
tanimladig1 karmasik yapiya biirlinmiistiir. Bourdieu, soyut veya somut belli bir
yapiy1 tarif eden her tiirlii uzamun, cesitli toplumsal gruplarin bir yanismasi oldugunu
dile getirmekte ve toplumsal gercekligin yapiminin degismez bi¢imlerinin iiretilmesi
siirecinde, bu gercekliklerin, mekansal tanimlanmalar1 icin kullanilan yapilar
tarafindan gizlenecegini savunmaktadir (Bourdieu, 1999). Bourdieu’ye gore
toplumsal statii ve siniflar arasindaki iliskilerin giderek belirsiz hale gelmesiyle belli
siniflandirmalarin yapilmas: olanaksiz hale gelmekte ve bu belirsizlik modaya

benzemektedir:

“Toplumsal uzam icinde eyleyiciler, begenilerine uygun olarak bir arada iyi
duran ve yakigsan, daha dogrusu konumlarina uyan farkli simgeler, giysiler,
besinler, icecekler, sporlar, dostlar secerek kendilerini siniflandirirlar. Daha

dogrusu: uzam iginde kullanilabilir mallar ve hizmetler, toplumsal uzamda
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isgal ettikleri konuma tiirdes bir konumu bu uzam icinde isgal eden mallart

secer.”

Moda konusunda detayli c¢alismalar1 olan sosyolog Diana Crane, 19. yiizyil
modasinin donemin benimsenen belli dis goriiniislerinin ayrintili olarak tanimlanmais
standartlarindan olusurken cagdas modanin, sanayi sonrasi toplumlarin ¢ok pargali
dogasiyla birlikte daha belirsiz ve ¢ok yonlii bir hal almis oldugunu ve giincel
modanin giyim ve tiikketim nesnelerinden daha soyut alanlara da sigradigimi
belirtmektedir. 20. yilizyllda bir ¢ok alanda gerceklesen degisimler sonucu
yayginlasan tiikketim kiiltiirliyle birlikte, 19. yiizyila hakim olan simif modasindan

yeni yiizyilin ¢ok parcali kiiltiirlerine yonelik tiiketici odakli modaya gecis olmustur.

19. yiizyihn sonlarna dogru, giysilerin giderek wucuzlamasi {ist siniflarin
olusturduklart modalarin alt smniflar icin daha kolay erisilir hale gelmesini

saglamistir. Giysiler genis kitlelere ulasan ilk tiiketim mali olmustur (Crane, 2000).

Modanin kadinlar i¢in her zaman toplumsal bir giindemi olmus ve giyim davranislar
daima toplumsal olarak giidiilenmistir. 19. ylizyilda, modanin toplumsal giindemi
muhafazakar ve kadinin roliine uygun goriilen bir goriiniimdeyken 1920’lerde ve
1960’larda, modanin giindemi liberal ve kadinin goriiniisii toplumda meydana gelen
genel degisikliklere uyumlu olarak yeniden sekillenen bir bicimi izlemistir (Roberts,

1994).

20. ylizyilda, endiistriyel diizenin Biiyiilk Bunalim 6ncesinde dengelenmesiyle, kabul
edilebilir goriintimleri erkek — kadin giysi ayriminm zorla kabul ettirmigtir. Bohemler,
dandy erkekler ve oy hakki pesinde kosan kadinlar durulsa da Paris’in haute couture
tasarimcilar1 kadinlarin ortak cinsiyet giyim tarzini burjuvalar arasinda stilize bir
bicimde canli tuttmuslardir. Oy hakkinin alinmasiyla birlikte bir ¢ok kadin meslek
sahibi olmaya baslarken bunlardan biri olan Fransiz kadin tasarimci Coco Chanel,
daha etkin toplumsal roliinii yansitan pantolonlariyla her mekanda goriiniip sik sik
fotograf cektirmistir. 1920’lere gelindiginde Paul Poiret, Chanel, Patou, ve Le Long
gibi couture tasarimcilari, kadinlar icin pantolonu modaya sokmuslar, “garconnes
gorliniim” olarak etiketlendirdikleri akimi (uyarlanmis takim elbise, beyaz gomlek,

erkek kravati) yayginlastirmislardir (Gottiener, 2005).

Boylece I. Diinya Savasi’ndan sonra, 19. yiizyilda goriilmiis olan, kravatlar, erkek

sapkalari, erkek ceketleri ve yeleklerden olusan alternatif stil ile egemen giyim tarzi
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arasindaki belirgin karsithk tamamen ortadan kalkmustir. 19. yiizyilda orta yash
“aylak” kadinlar ideal kadin olarak yiikselmisken, 20. yiizyilda liberal gen¢ kadinlar
(Fransizlarin disi oglan anlaminda “la garconne” olarak adlandirdigi) onlarin yerine
gecmistir. Erkek ¢ocuklarina benzeyen goriiniimleriyle, bagimsizliklarini simgelemis
ve 19. yilizyllin egemen tarzlar ile alternatif giyimi beraber kullanarak, birinin
kadinsihik ve kirilganlik imgelerini, digerinin ise iddiali ve atletik imgelerini
birlestirmislerdir. Boylece 19. ylizyilda alternatif giyim olarak goriilen belli tarzlar,

20. ylizyilin temel kadin giyiminin parcalarina doniismiistiir (Gibbings, 1990).

20. yiizyilda her biitceye uygun hazir giyimin yayginlasmasiyla, giysiler ekonomik
degerlerini yavas yavas yitirmis, ancak sembolik degerlerini korumustur. Ucuz
giysilere ulagsma olanagi, dar gelirlilerin esasen zenginlere satilan stilleri taklit
etmektense kendi kimliklerini algilama big¢imlerini ifade eden kisisel tarzlari
bulabilecekleri ya da yaratabilecekleri anlamina gelmistir. Gegmiste is¢i sinifinin
alisilmis sokak tarzi belgelendigi halde is¢i sinif1 icinde ¢esitli alt kiiltiirleri temsil
eden sokak tarzlarindaki hizli artis yalnmizca son elli yil icinde meydana gelmistir
(Crane, 2000). Kuramsal olarak moda, toplumun biitiin katmanlarindaki bireylere
aciktir; hem kimliklerini ifade eden tarzlar yaratmalarina hem de giyim firmalarinin

yarattig1 stilleri benimsemelerine olanak saglar.

Bell, sanayi sonrasi toplumsal kimlik kuraminda, artik toplumsal kimligin ekonomik
statiiye tamamen bagli olmadigin1 ve ekonomik ve siyasal alanlarin disinda yeni
kimlikler kurmak i¢in biiyiik bir 6zgiirlilk bulundugunu savunmaktadir. Bu kuram,
19. yilizy1l boyunca bireylerin calisarak gecirdikleri zamanin azalip, bos zaman
faaliyetlerine ayirdiklart zamanin artmasina dayanarak kimligin bos zamanin
gecirildigi alanlara gore daha farkli bir bi¢imde kuruldugunu 6ne stirmektedir (Bell,

1976).

Kazang saglayan ise adanmayan ve bos zaman olarak adlandirilan zamana erisimin
kolaylagsmasi, bireyin calisma, ailevi zorluklar, siyasi ve dini otoritenin dayattig1
kuramsal normlar ve kisitlamalardan dolayli olarak kurtulmasini saglamistir. Bu
durum, bos zamana, bireysel ve toplumsal kimlik duyusunun gelistirilebilecigi bir

zaman olma niteligi kazandirmistir (Dumazdier, 1989).

Yas, 1k, etnik koken, cinsiyet ve cinsel tercihlere yonelik toplumsal baglar bos

zamanin gecirildigi alanlarda daha belirgin olup, kullanilan giysiler toplumun
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timiiyle degil, belirli gruplarla ve kiiltiirel ilgi alanlariyla 6zdeslikleri gelistirmeye

yonelik olmustur (Holt, 1997).

Bu kuramlar, bireysel kimligin insaasinda, ekonomik ihtiyaclarin giderilmesinin ve
ist siniflara dykiinmenin ikinci planda kalip modaya uygun giysiler gibi Kkiiltiirel

mallarin tiiketiminin zamanla daha 6nemli bir rol aldigini1 6ne siirmektedirler.
Bocock’a gore:

“Iste ya da oyunda tarz, eglence, heyecan, sikintidan kacis, kendi ve
baskalart icin ¢ekici olma; ‘iistiin’ toplumsal statii gruplarmmin yasam
bicimlerini ve tiiketim modellerini taklit etmekten ¢ok baslica yasamsal
kaygilar haline gelir ve postmodernlikteki tiiketim modelllerini etkiler.”

(Bocock, 1993:81)

Crispel, kimlige yonelik postmodernist tutumlar ele alindiginda, tiikketime egilimin,
hem ayni toplumsal sinif igerisinde hem de siniftan sinifa biiyiik bir fark gosterdigini
ve yasam tarzlarmin sif statiisinden daha belirgin bir rol oynadigmm dile
getirmistir. Pazar arastirmalarinda egitim, gelir gibi ayn1 demografik niteliklere sahip
tiikketicilerin, ayn1 bos zaman faaliyetlerini ya da giysileri secmediklerinin goriilmesi

bu durumu desteklemektedir (Crispel, 1992).

Partington’un postmodernist tiiketicinin roliinlin modanin ¢ok yiizlii yapisin

destekledigini su sozleriyle belirtmektedir (Partington, 1996:212):

“Postmodernist tiiketicinin iyi bir kod ¢oziicii olmasi beklenir. Boylece belirli
bir kisiligi ifade etmek icin hem alternatifler arasida ayirum yapabilir hem de

sectigi metalarla ozdeslesebilir.”

Giiniimiizde moda, bir zorunluluktan ziyade tiiketicilerin tercihine birakilarak cesitli
secenekler arasindan yaptiklari secimlerle kendilerine 6zgii bir goriiniis kurmalarina
yoneliktir. Moda ¢ercevesinde bireyler, “kiiltiir bagimlilar1” ya da “moda kurbanlar1”
olarak degil, yaptiklar1 secimlerle kendi kimliklerini ve yasam tarzlarin1 algilama
bicimlerini yansitan tiiketiciler olarak degerlendirilirler. Bireylerin farkh
kaynaklardan alarak olusturduklar1 giyim tarzlari, baz1 miizik ve yazin tiirlerinde de
oldugu gibi farkli toplumsal gruplar icin anlamli ya da anlasilmaz olabilmektedir

(Crane, 2000).
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Birinci Diinya Savas1 boyunca, pek ¢ok ortak kullanim alaninda is¢i sinift kadinlar
bu mekanlarda alisgilmis giyim standartlarindan muaf tutulmus ve yeni giyim
davranislart sergilemislerdir. Ingiliz kadinlar, erkek iiniformasinin ceketi, kravati ve
kepiyle beraber giydikleri uzun etekleri ile Ingiliz silahli kuvvetlerinde hizmet
vermislerdir. Erkekler savasta iken, sivil hayatta erkeklerin egemen oldugu
meslekleri, ¢ogunlukla bu mesleklerin ayrilmaz bir parcasi olan iiniformalarla
birlikte ele gegirmislerdir. Ornegin, savas gereclerinin iiretildigi fabrikalarda calisan
kadinlar, branda bezinden yapilmis bir pantolon ve is Onliiglinden olusan tulumlar

giymislerdir (Ewing, 1975).

Sekil 3.81 : L. Diinya Savas: sirasinda, savas geregleri iireten
fabrikalarda ¢alisan kadinlar, Ingiltere, 1916.

Yine savas zamam c¢iftcilik yapan Ingiliz kadinlar1 kot kumas is¢i tulumu, pantolon
ya da dar potur istiine etek giymislerdir. Memurlar isci simifi kadinlarin pantolon
giymesini yeglemis, bu nedenle yalnizca sapkalart ve ceketleri goz Oniinde
bulunduruldugunda “erkek gibi” goriinen demiryollar1 kadin miifettisleri bu

giysilerin altina etek giymislerdir (de Marly, 1986).
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Sekil 3.82 : 1. Diinya Savasi sirasinda, savas geregleri lireten
fabrikalarda ¢alisan kadinlar, Ingiltere, 1916.

Birinci Diinya Savasi sirasinda agir sanayi islerinde calisan is¢i sinifi kadinlarinin
pantolonlu 6zel kadin iiniformlar1 ya da bloomer’dan iiretilmis, kabarik golf
pantolonlar1 giymeleri gerekmistir. Fakat pantolonlu bu kostiimler burjuvazi
karsisinda basar1 saglayamamis ve dolayisiyla bu donemde pantolon, fabrika

sinirlarini agmayan bir olgu olarak kalmistir (Crane, 2000).

Viktoryen donemin kiiltiiriiniin erkek otoritesiyle bagdaslastirdigi pantolon, donemin
kadin giyimine yonelik tutumlarindaki farkliliklar1 gosterir. Ust ve orta simf
kadinlari, cinsiyetin giyimiyle ifadesine iliskin Kkiiltiirel normlara is¢i sinifi
kadinlarindan daha ¢ok uymalart gerekmistir. 19. yiizy1l boyunca, iist sinif kadinlar
sayfiye yerleri gibi tecrit edilmis kamusal alanlarda bile yalnizca bloomer
kostiimiinde oldugu gibi eteklerinin altina saklayarak pantolon giymisler, is¢i sinifi
kadinlar ise pantolon giyme konusunda daha istekli davranmislardir (Crane, 2000).
Bu simiflarin kadinlarini pantolon giymine ikna etmeye calisan giyim reformculari,
toplumda pantolon giyen kadinlarin erkek otoritesini ele gecirmeye calistiklar

yargisinin olusmasindan dolay: genelde basarisiz olmuslardir (McCrone, 1988).

Kadinlarin viicudun iist kismina giyilen erkek giysilerini kullanmalar1 19. yiizyilin
ortalarindan sonlarina kadar olan siire icerisinde giderek daha fazla kabul gormeye
baslarken pantolon giymeleri, ancak 20. yiizyilda kabul gorebilmistir. Giyim

normlarindaki bu degisikliklere, list ve orta simif kadinlari arasinda bos zaman
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faaliyetlerinin gerceklestirildigi tecrit edilmis ortak kullanim alanlarinda, isci sinifi
kadinlar1 arasinda ise igyerinde Onciiliik edilmistir. Fransa’da Montparnasse ve
Montmarte’daki sanat¢ilarin ve fotograf¢ilarin modelleri haline gelen isci sinifi
kadinlari, Paris’in sokaklarinda ve kafelerinde olmasa da, I. Diinya Savasi’nin
sonlarina dogru siklikla pantolon giymeye baslamislardir. Iclerinden bazilariin
“moda Onciileri” olarak faaliyet gosterdigi bu is¢i sinift kadinlari, sehirli bohem alt

kiiltiirlerinden ileri gelmislerdir (Kliiver ve Martin, 1989).

1920’lerde iist sinif kadinlari arasinda pantolonu yaymaya c¢alismis olan Fransiz
modaci Chanel, yeterince basarili olamamistir. Fransiz kadinlar erkek giysilerini
kendi giyimlerine dahil etmeden Once, gogiis ve bel hatlarim gizleyip saglarimi kisa
kestirerek kadin bedenini “erkeklestirme”yi tercih etmislerdir (Delbourg—Delphis,
1981). Kadinlarin erkek berberlerine giderek saclarimi ¢ok kisa, kiit, alagarson, eton
tarz1 erkek modellerinde kestirmelerine toplumun genel tepkisi olumsuz olurken,
giyim normlarindaki degisiklikler ¢cok yavas meydana gelmis ve kisa sa¢ Fransiz
kadinlarin cinsel ve bireysel kimliklerine iliskin yogun tartigmalarin odak noktasi

haline gelmistir (Crane, 2000).

1930’lardaki Biiyiik Bunalim, hem toplumsal hem de ekonomik bir kriz olmus ve
bireysel kimlige, ozellikle de cinsel kimlige iliskin biiyiik bir endise yaratmistir. Bu
donemde, erkeklige ve kadinlhiga dair egemen goriisler ve standartlar degisim

stirecine girmistir (Fisher, 1987).

1930’larin sozli tarihi ele alindiginda, sapkasiz, eldivensiz ya da ¢orapsiz disari
cikmanin yaz mevsiminde bile dogru olmadigini diisiincesinin yaygin oldugu
goriilmektedir (La Memoire de Paris, 1993). Bu donemde, Fransa’da pantolonlar
zengin kadinlar tarafindan tatil yerlerinde giyilmis, sehirlerde ise, kent sokaklarina
uygun giysilere iliskin normlarin ¢ok sert olmasindan otiirii nadiren kullanilmustir. II.
Diinya Savasi sirasinda ise yeni giysi ¢esitlerinin kitlig1 ve savas sartlar1 nedeniyle
pantolonlar kadinlar tarafindan sik¢a kullanilmig, ama sehir yasantisinda tam
anlamiyla kabul gérmeleri ancak 1950’lerin ortalarinda baglamistir (Deslandres ve

Miiller, 1986).
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Sekil 3.83 : Eldiven, sapka ve ¢antasiyla donemin standard
aksesuarlariyla resmedilmis editoryal fotograf, Vogue,
1947.

Pantolonlar, is¢i sinifi kadinlar1 arasinda savas zamaninda, iist ve orta sinif kadinlari
arasinda ise ancak 1960’larin sonlarinda, Fransiz moda tasarimcilarinin
kolleksiyonlarinda belirmeye baslamalarinin ardindan yaygin kullanilir olmustur
(Wilson, 1987). ABD’de, iki diinya savasi arasindaki donemde, iist ve orta simf
kadinlant ciftlikler ya da tatil yerleri gibi tecrit edilmis alanlarda pantolon
giymislerdir. Dude (ABD’nin batisindaki c¢iftliklerde tatil yapan dogululara ya da
sehirlilere verilen isim) ciftlikleri, iist ve orta sinifin popiiler tatil yerleri haline
gelmis ve bu ciftlikler, bu simiflarin kadinlarinin kot is tulumlariyla tanigsmislarim

saglamistir (Crane, 2000).

Oncellikle isci sinifi kadinlar1 arasinda genis kabul gérmiis olan pantolon, 1950’ lerde
ABD’de, moda dergilerinin spor giyime yonelik bas koselerinde yer almaya baslamis
ve kadinlar arasinda hizla hem iste hem de bos zaman faaliyetlerinde ¢ok popiiler
olmustur. Bu akim baslangi¢c asamasinda, agir sanayide calisan isci simifit kadini
imgesiyle, II. Diinya Savasi ile pekismistir (Olian, 1992). Bu donemde eskisinden
cok daha fazla kadin sanayi sektoriinde calismis ve bu islerde kadinlar, cogu kez
birbirlerine uyumlu malzemelerden yapilmis giinliik pantolon, bluz ve siperlikli

kepten olusan iiniformalar veya blucin ya da tulum giymislerdir (Crane, 2000).

20. yiizyilin sonlarina gelindiginde, orta sinifin profesyonel ve is kadinlarinin erkeksi
bir goriiniime biirlinmelerine tam anlamiyla izin verilmemis ve bu kadinlarin ¢alisma

ortamlarindaki giysilerinde kadinlik ogelerini korumalar1 beklenmistir. ilk olarak
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1920’lerde ortaya c¢ikan kisa etekli is takimi, izleyen yillarda nispeten az degisiklige
ugramistir (Steele, 1989).

Orta sinifin anonim sirketlerinde, kadin yoneticilerin pantolon giymesine iliskin
yargilar, her ne kadar bu kadinlar bos zaman faaliyetlerinde genellikle blucin ya da
diger pantolon ¢esitlerini giymeyi tercih etmis olsalarda korunmustur. Bu kadinlar,
igyeri giyim standartlarina uygun olarak, takim elbise ceketi ve etegini, erkek
gomleklerine benzeyen bir gomlek ya da ipek bluzu iceren ve aslinda 19. yilizyilin
alternatif giyim tarzinin mat ve muhafazakar renk ve kesimlerindeki cagdas
uyarlamalarini kullanmislardir (McDowell, 1987). Fakat 20. yiizyilin sonlarindan
baslayarak giiniimiizde de bu kostiimler, artik muhafazakar olmaktan ¢ok yikici

kostiimler olarak degerlendirilmektedirler (Kimble ve Damhorst, 1997).

Sekil 3.84 : Vogue’dan 20. yiizyilin sonlarindaki yetki sahibi kadin
imajin1 barindiran takim elbise reklami, Donna Karan,
1997.

Kravat, 19. yiizyilin sonlarinda kadinin 6zgiirlesmesini simgelerken, ve erkegin 19.
yiizyildaki toplumsal statiisiine karst miicadele verme isteginin sembolii olurken
kravatin artik nerede ve kim tarafindan kullamildigina gore farklilik gdsteren
anlamlar1 olusmustur. Giiniimiizde kravat, toplum igerisinde, reklamlarda, moda
dergilerinde ve filmlerde kadinlar icin bir bagimsizlik sembollii olarak
kullanilmaktadir. Ust sinif kadinlarin1 hedef alan moda tasarimcilarinin olusturdugu
likks kostiimlerde kravat, zaman zaman kadin otoritesini vurgulamak veya onun
parodisini yapmak amaciyla kullanilir. Bir Ralph Lauren reklaminda, kadinin kravati
iki erkek arkadasinin kravatlarinin aksine egri baglanarak kravat ciddiye alinmayarak

belli bir tavir olusturulmustur.
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Sekil 3.85 : Kravat parodisi, Ralph Lauren reklami, 1995.

Bunun yani sira, orduda oldugu gibi hem kamu kesiminde, hem de havayollar ve
demiryollarinda oldugu gibi 0zel sektdrde c¢alisan is¢i smift  kadinlarinin
tiniformalarinda siklikla rastlanan kravatlar, belirtilen bu cagrisimlarin 6tesinde bir
anlam tasimakta, belirli biirokrasi ve orgiit hiyerarsilerinde yer alan kadinlarin bu

kurumlardaki genel asimilasyonunu yansitmaktadirlar (Crane, 2000).

Crane, alternatif giyim tarzi ve giyim reformu haraketleri siirecinde, orta simf
kadinlarinin  onceden tanimlanmis kimliklerine yabancilastiklarinin  yeterli
gostergeleri bulundugunu ifade etmektedir. Bu kadmnlarin “Orta simif calisan
kadinlar” seklindeki yeni bir sosyal smifin iiyeleri olarak kimliklerinin toplum
icerisinde kabul edilmesi gibi istekleri s6z konusu olmustur. Bir yandan da, ortak
kullanim alanlarinda diismanlik veya alay seklinde karsilarina ¢ikan toplumsal
denetimin derecesi sembolik ters cevrimi yumusatmis, ve sonug¢ olarak ceket ve
kravatin etek yerine pantolonla beraber kullanilmasi kabul edilir olmustur (Crane,

2000).

Simmel’in moda kurami ¢ercevesinde 19. yiizyilda cinselligin ve bireysel kimligin
ifadesine iligkin kiiltiirel normlara uyumlu olarak giyimde ve fiziksel goriiniiste
meydana gelen degisim ve yenilikler klasik moda degisimi modelini izlemistir. Bu
yenilikler modacilar tarafindan Onerilmis, gosteri diinyasinin onde gelenlerinin
kullanmas ile popiilerlestirilmis ve oncelikle iist simif kadinlar1 ve de iist sinifa dahil
olmay1 isteyen kisiler tarafindan benimsenmistir. Buna karsin, giyimde ve fiziksel

goriiniiste meydana gelen iist ve orta sinif normlarindaki farklilagmalar1 temsil eden
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degisiklikler daha c¢ok, orta smifin ve is¢i simifimin marjinal kadinlarn arasinda,

cogunlukla tecrit edilmis ortak kullanim alanlarinda baglamistir.

Hem orta sinif hem de is¢i sinif1 kadinlari, giyimin erkeksi esyalarimi sergiledikleri
ortak kullanim alanlarindan, egemen kiiltiire kars1 isyanlarini ifade etmek amacindan
ote, belirli faaliyetleri kolaylastirmak amaciyla faydalanmislardir. ingiltere ve ABD,
alternatif kadin rolleri ve bu rollere gore gelisen alternatif giyim davranislar icin
Fransa’ya gore daha uygun ortamlar saglamislardir (Crane, 2000). 19. yiizyilda
modaya nispeten uymayan veya tamamen aykiri olan giysi cesitlerinin 20. yiiyilin

egemen tarzi haline gelmeleri ironiktir.

Sekil 3.86 : 19. ylizyilin “alternatif” giyim tarzinin kurdele
boyunbagini ve sapkasini birlestiren androjen moda,
Yves Saint Laurent, 1996.

Cagdas modanin giiniimiizdeki yapisim1 ele alan sosyologlarin pek cogu moda
olgusunu belli bir modelle agiklanamaz olmasinin otesinde, toplumun cok pargali
gruplariin sosyal, ekonomik ve politik egilimlerinin analizinin ¢ok yonlii olmasi ile
modanin degiskenligine deginmektedirler. Estetik kiiltiir, hizla degisen diinya
degerlerine uymaya ve yenilenmeye kosullandirilmis ve bagimsiz pek cok sisteme

bagh bir degisken haline gelmistir.

Giiniimiizde ¢ogunlukla medya tarafindan 6n plana cikarilan imgeler gecici siireler
icerisinde belirli bir grup tarafindan giic simgelerine doniismekte fakat bu bi¢cimlerin
stireksizligi yenilenmelerini gerektirmekte ve bdylece yeni bigimlerin olusturulup

kullanilmasi kitlesel bir bagimliliga doniismektedir.
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Moda sosyolojisi igerisinde, David Chaney, Fred Davis, Diana Crane, modanin
Adorno’nun kiiltiir endiistrisi kavramiyla belirttigi gibi alegorik anlamlar tasiyan
karmasik oriintiiler olusturdugunu belirtirler. Simmel sonrasi ¢alismalarin 6nemli bir
kismi, modanin estetik kiiltiir iliskilenmelerinde giderek sizofrenik bir karaktere

biiriindiigiine isaret etmektedir.

Adorno’nun kiiltiir endiistrisi kavrami, estetigin konusu olabilecek tiim disiplin ve

sanatlarla iliskilidir:

“Kiiltiirel endiistrinin fizyonomisi bir yanda verimliligi arttirici, fotografik katilik ve
kesinligin karistmindan Ote yanda, bireysel kalintilar ve yine rasyonellestirilip

uyumlu kilinan romantizmden olusur.” (Adorno, 2003)

Sentetik bir unsur olarak kiiltiir endiistrisi, bireysel olanlarin taklitlerini sunmakta ve
birey, kendini tanimlayan degerlerin coklugu igerisinde kaybolmus ve kiiltiir gibi
yalnizca kendisi ile agiklanamaz hale gelmistir. Adorno’nun Kkiiltiir endiistrisi
kavrami ile deginmeye c¢alistigi nokta, bireyin yapay kimliklere olan ihtiyacinin
artmast ve insanla ilgili her seye en azindan bir kimlik ilistirilmesi gerekliliginin

dogmus olmasidir (Adorno, 2003).
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4. CAGDAS MODA ve KENTSEL MEKAN iLiSKiSi

4.1 Cagdas Moda ve Kentsel Mekan Evriminde Temel Etkenler

Kokenleri 18. yiizyil ortalarina kadar uzanan, 20. yiizyilda iyice belirginlesen bazi
toplumsal olaylar, diisiince sistemleri ve bunlara bagl olarak ortaya c¢ikan gelismeler
ve degisimler cagdas moda ve mekan iligkisini temelden etkilemistir. Biitiin bu
degisimlerin temelinde yatan tetikleyici unsur Ronesans ve Reform’la harekete gecen
Aydinlanma diisiincesi ile gelmis ve goc, sehirlesme ve yabancilagsma ile devam

etmistir.

4.1.1 Goc ve sehirlesme

Temelinde aklin egemen oldugu bir hareket ve diisiince sistemleri biitiinii olan
modernlesmenin tetikleyici unsuru olan Aydinlanma hareketi, bireyin en giiclii
yetenegi olan akil ve diisiinceyi one ¢ikararak geleneksel toplum ve bilgi yapilarinin
ortadan kalkmasina neden olmustur. Bu temel anlayisa bagli olarak ortaya c¢ikan
modernite fikri, ayn1 zamanda giinliik hayat1 geleneksel degerler ve yapilar lizerine
insa edilmekten cikartarak teknolojik gelismeler, bilimsel kesifler ve sanayilesme
gibi onemli degisikliklerin ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Bu degisikliklerle
geleneksel, tarimsal iiretim ve kiiciik capl el sanatlarina dayali duragan bir yapidan
sanayilesmis, sehirlesmis, okur — yazarlik oraninin arttigi, kitle iletisim araclarinin
gelistigi dinamik bir yapiya gec¢is, modernlesme olgusunun ortak ozellikleri olarak

belirmistir.

Toplumda belirgin bir farklilasma ve uzmanlagsmayir da beraberinde getiren
modernlesme, toplumun eski degerlerinden soyutlanip yeniden tasarlanmasi
biciminde bir etki gostermistir. Modernlesmenin temelinde yatan sehirlesme, modern
tiretimin geregini de ortaya ¢cikarmistir. Bu degisen degerler sistemi icinde geleneksel
olan diger her seyin degismesine bagli olarak giyim anlayislarinda da kokten
degismeler ortaya ¢ikmistir. Modernlesmenin sagladigi gelismelerle moda, saray ve

burjuvazinin tekelinde ¢ikip genis kitleleri etki alanina dahil etmistir.

135



Goc¢, insanlik tarihi boyunca, cesitli nedenlerle ve cesitli sekilerde ama mutlaka
bireylerin ve toplumlarin yasam bic¢imlerinde bir kirillma noktasimi olusturan bir
olaydir. GoOc¢ haraketleri insan yasaminin her alanini etkiledigi gibi giyim
davraniglarin1 da etkilemekte ve moda acisindan ele alindifinda 19. yiizyil
sonlarindan baglayarak devam eden kirsal bolgelerden, kiiciik kasaba ve sehirlerden

metropollere yapilan gogler biiyiik bir 6nem tagimaktadir (Chambers, 2005).

Tarimsal ve geleneksel zanaatler ile iiretim modelinden endiistriyel iiretim modeline
geciste ortaya cikan sanayi sehirleri, is giicii ihtiyacinin karsilanmasi i¢in 6nemli
Olciide goc¢ almistir. Kirsal niifusun biiyiik ¢ogunlugunun sehirlere kaymasi ile
sehirlesme orami artmis ve go¢ eden genc bireyler yeni bulunduklari ortama
aidiyetlerini gosterme amaciyla, yasam aliskanliklarindan, 6nce giyimi degistirerek
geleneksel, etnik kiyafetlerini terk edip modanin kurallarina uygun giyinmeye gayret

gostermiglerdir.

1851 yilinda Isac Singerin patentini aldigi dikis makinesinin icadinin ardindan
1958’de John Barran’in kesme makinesinin icadiyla (Wilson, 1985: 72) giyim
tiretiminde endiistri alanina kayma baglamistir. Avrupa’da 20. yiizyilin ilk yarisinda
yasanan iki biiylik diinya savasi esnasinda giyim fabrikalar: siirekli orduya malzeme
yetistirmek amaciyla calisirken savas sonrasi ortaya cikan refah yillarinda, kadin
giyimine daha c¢ok yonelerek yiizyillin sonlarinda kitleleri etkileyecek {iiretim
teknolojilerine ve tasarimlara ulagsmayr basarmustir. Endiistrilesme yarattigi yeni
istthdamla daha Once tarim alaninda calisan koyliileri sehre cekerek yeni bir sinif

olusmasina neden olmustur.

Metropol sehirler her zaman para ekonomisinin merkezi olmus ve tiim piyasa icin
yapilan bir iiretim modeli ve buna bagh ¢alisma sistemi ile pek ¢ok insanin giinleri
Olclip tartma, hesaplama, rakamsal belirleme ve nitel degerleri, nicel degerlere
indirgeme mesaisiyle dolmustur. Paranin hesaba dayali dogasi, hayatin ogeleri
arasindaki iliskileri kendi cercevesinde ele alarak Ozdesliklerin ve farkliliklarin
belirlenmesine bir kesinlik ve anlagmalara ve sozlesmelere bir netlik getirmistir
(Simmel — Frisby, 2003). Simmel, sanayilesme ile cep saatlerinin yayginlagsmasini bu

kesinligin digsal bir boyutu olarak drneklendirmektedir.

Metropollerde farkli ¢ikarlara sahip bir ¢ok insanin bir araya gelmesiyle bu insanlarin

birbirleriyle olan iligkileri son derece karmasik bir organizma icerisinde yer
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bulmaktadir. Sehirlerin en iist diizeydeki iktisadi is boliimiiniin merkezleri haline
gelmesi, ayn1 mekan igerisindeki birey sayisinin artmasi ve miisteri kapmak icin
girilen rekabet uzmanlagsmay1 getirmistir. Bireyin sistem icerisindeki uzmanligi onu
sistemin vazgec¢ilmez pargasi yaparak kent icerisindeki yerini belirler. Simmel, sehir
hayatinda, insanin dogayla giristigZi miicadelenin, insanlar arast bir kazang
miicadelesine doniistiiglinii ve iireticinin, “bastan ¢cikmis miisteride siirekli yeni ve
farkli ihtiyaglar1 ortaya ¢ikarmanin yolunu bulmak™ gibi bir ¢aba igerisine girdigini
belirtmektedir. Bu siire¢, kamusal ihtiyaclarin farklilasmasina, incelik kazanarak
zenginlesmesine ve kisisel farkliliklarin artmasina sebep olmus ve birey, toplum
icerisinde ilgi ¢cekmek icin ¢evrenin farkliliklara iliskin duyarhiligindan yararlanmaya
baslamistir. Simmel’e gore bu durum, insanin kasith bir sekilde “farkli” olmaya
tesvik edilmesiyle, bireylerin, “yapmacik tavirlar, ani degiskenlikler gibi metropole

0zgii asiriliklara” yonelmesi biciminde gelismektedir (Simmel-Frisby, 2003).

Farkli olma digerleri arasindan ¢arpici bir sekilde sivrilme ve boylece dikkat ¢ekerek
bir nebze de olsa 6z saygi kazanmasini belli bir konumu doldurdugunu hissetmesinin
sadece dolayli bir yoludur. Metropol sehirlerde insanlar arasindaki iliskilerin
kasabalara gore daha kisa ve seyrek olmasiyla insanlar gerceklestirdikleri kisa
temaslar sirasinda kendilerini en iyi sekilde anlatma cabalarinin bir pargasi olarak
carpici Ol¢iide karakteristik goriinme ihtiyaci duyarlar. Bu nedenle sehirlerde giyim —
kusam kendini anlatma cabasindaki bireyin en ©6nemli iletisim araclarindan biri

haline gelmistir.

Biiyiik sehirlerde is boliimiiniin bireylerden giderek daha da tek yanli olan faaliyetler
beklemesi ile birey, tek yanli bir ugrasta ilerleme kaydettigi oOlciide kisiselligini
yitirme tehlikesiyle karsi karsiya kalir. Nesnel kiiltiiriin genislemesiyle bireyler biitiin
icinde goz ardi edilebilir bir nitelige indirgenmeye baglarlar. Simmel’in, bu durum

hakkindaki goriisii su sekildedir (Simmel, Frisby, 2003: 92):

“Metropol, kisisel olan her seyi yutarak biiyliyen bu Kkiiltiiriin biitiin ¢iplakligiyla
binalarda, egitim kurumlarinda, tiim mekanlara hakim olan teknolojinin yarattigi
harikalarda, sundugu nimetlerde, topluluk hayati olusumlarinda, devlet kurumlarinda
dayanilmaz o6lciide billurlasmis ve gayri sahsilesmis bir tin séz konusudur. Oyle ki

kisilik bunun etkisi altinda kendini ikame ettiremez...”

137



Kent igerisindeki toplumsal gruplar iizerinde sosyo—ekonomik analizler yapabilmek
icin bu gruplarin kent icerisindeki mekanlasma egilimlerini gozlemleyerek ortaya
koymak gerekir. Giiniimiiz metropollerinde siirekli bir degisim icersindeki yapili
cevre, hem aidiyet duygusunun temeli olan aligkanliklar1 yikmakta, hem de bu
gruplara 0zgili yeni yasam bigimlerine, davranis, tiiketim ve estetik egilimlerine hitap

edecek yeni aidiyet alanlar1 olusturmaktadir.

Yapili ¢evrenin degisimiyle kent icerisinde ¢esitli sinifsal ve kiiltiirel yapilarin yasam
aligkanliklarinda da degisim ve cesitlenme s6z konusu olmaktadir. Yapili ¢cevredeki
bu ¢esitlenmenin kontrollii ve diizenli geligsmesi icin planli kentlesme gerekmektedir.
Kiiresellesme ile birlikte giderek dikkatlerin iizerinde yogunlastigi sehir planlama
disiplini, kiiltiirel ve siifsal degisimler ve bu degisimlerin mekanla iligkisinde ¢ok

onemli bir role sahiptir.

Olusan yeni kentler icinde tiim yapisal ve toplumsal uzamlar heterojen bir hale
gelerek yayilma egilimi gostermesi sebebiyle sehir planlama siireci basta toplumsal
uzamlarin yeniden olusturulmasini hedeflemistir. Yapili cevrenin siirekli olan
degisimi ve yayilimi, belli ekonomik, sosyal ve teknolojik gelismelerin dogal
egilimlerinin planlama ile kontrol altina alinarak diizenlenmesi yoluna gidilmistir.
Oncellikle Avrupa’da baslayarak daha sonra Amerika’da yayilan planlama anlayisi,
daha cok metropol kentlerin ekonomik, siyasi ve sosyal olarak denetleme amacin

giitmektedir.

fletisim ve ulasim sistemlerindeki gelismelere paralel olarak kent merkezlerinin
finans merkezlerine doniisiimesi ile banliydlerin olusumu ile metropol kent
sinirlarinin genigletilmesi anlayist (decentralization, sub—urbanization), 19. yiizyilda
kent planlama teorilerinde yer alan merkez dis1 kent yayilimlar ile sanayilesmis
toplumlarin kentlesme bicimi olarak yayginlasmistir. Donem icerisinde ortaya ¢ikan
“Garden City”, “Green Belt City” gibi farkli anlayislar, daha cok metropol kent

merkezlerindeki konut agirlikli yogunlugu dagitmay1 hedeflemistir.

20. yiizyilin ortalarinda gelindiginde ise iki biiyiik diinya savasi sonrasi gerceklesen
yikimin yeniden yapilanmayr gerektirmesi, modernlesme projelerinin yiikselise
gectigi ortami hazirlamistir. Bu siirecte degisen ve belli bir kesimin tarihi ve kiiltiirel
aligkanhiklarim yitirdigi kentlerde, iist simif merkez disina kayarken, olugmakta olan

yeni merkezlere sehir kiiltiiriine 6zgii deger, aligkanlik ve bi¢imleri de tasimiglardir.
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Bu gecisin en Onemli sonuclarindan biri de modanin yasam bicimleri ile birlikte

merkez dis1 kentlere sigramasi olmustur.

David Chaney, toplumsal yap1 ve yasam bicimleri iizerine yiiriittiigii calismalarinda
banliyolerin kendine 6zgili yasam tarzlarinin etkisiyle modanin kent merkezlerinin

disinda gosterdigi yayginlik ve etkileri belirlemistir.

Chaney, sehir merkezi disina kayan yerlesmelerin tiiketici kiiltiirii gelisimi agisindan

iki farkli sonucunun oldugunu belirtmektedir (Chaney, 1996):

“Bunlardan birincisi, sehir merkezlerinin etkileyici sergileme ve eglence merkezleri
olarak gelismesi, tasra sehirleri ve uydu kentlerden gelen insanlarin odak noktasi
haline gelerek, magazalar ve eglenceye yonelik mekanlarin 6neminin artmasidir.
Digeri ise sehir disinda evi olanlarin, modanin bas dondiiriicii isteklerini
karsilayabilmek i¢in bos zaman etkinliklerinin tek alternatifi olan eve yonelmesi ile

konut harcamalar1 ve evle ilgili mallarin satildigr magazalarin artmasidir.”

4.1.2 Yabancilasma

Giiniimiizde modanin bu kadar yayilmis olmasini saglayan baslica nedenler, bireysel
veya Kkitlesel diizeyde olusturdugu yabancilasmanin olusturdugu gereksinimlere
dayanmaktadir. Modanin hem nedeni hem de sonucu olabilen yabancilasma, insanin
kendisinin, bulundugu ¢evrenin ve sosyal yapinin degerlerinin farklilagmas1 veya yok

olmas1 sonucunda ortaya ¢ikmaktadir.

Giddens’in modernligin dinamizmi olarak gordiigii “zaman ve uzamin birbirinden
ayrilmas1” durumu, zamana bagli degerlerden bagimsizlasmayr ve dolayisiyla
toplumsal pratiklerin yeniden diizenlenmesini ifade etmekte ve postmodern olarak
genellenmis durumlara denk gelmektedir (Giddens, 1998). Giddens, ait oldugu
yerden ve ge¢cmisinden bagimsizlasan bireyin degisen diinyaya adapte olabilmek i¢in
kimligini yeniden olusturmasi zorunlulugunu anlatmaktadir. Giiniimiizde medaya,
sanal gerceklikler iiretmesi ile kimlik ve yasam bi¢imlerinin adaptasyonu ve

degisiminde fazlasiyla etkili olmaktadir.

Medyanin yapay gorselligi ile gizlenen yabancilasmanin arttifn 20. yiizyilin ikinci
yarisi, postmodern anlayisin onciiligiinii aldigi diisiince akimlarinin hakim oldugu
donem olarak ele alinmaktadir. Yabancilasma sonucu modanin gelisebilecegi ortami

saglayan medya araciligiyla insanlar yabancilagmayla basa c¢ikma c¢abasina
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girismislerdir. Moda, medya iizerinden sunulan mekan ve uzamlarla bir yandan

mimarlig da etkilemektedir.

Mimarlik ve sehircilik teorilerinde postmodern anlayis, postmodern diisiince
sistematiginden farkli anlam, gosterge ve amaclar tasisa da moda ve medya
araciligiyla ekonomik sistemin i¢inde yer almalar: yiiziinden bu sistematik tarafindan
kapsanmaktadirlar. Bunun sonucunda ortaya konan mimari ve kentsel tasarim, insan
Olcegini gozardi eden abartili oranlar kazanmig ve abartili form ve parcacil mekan
organizasyonlar1 ile tiiketim anlayisini arttirmaya ve belli giic odaklarina fayda
saglamaya yonelik bir denetim amaci tasir hale gelmislerdir (Harvey, 1999). Harvey
bu anlayis1 kent planlama iizerinden su sekilde orneklendirmektedir (Harvey, 1999:

84):

“... kent planlamasimi kolaj c¢alismasina indirgeyen post-modern kent
tasarimcilarinin - merkezi olam1  pargalayarak toplumu heterojen ve kolay

denetlenebilir parcalara bolme amacindaki sehircilik anlayisinda da hakimdir.”

Harvey, postmodern mimar ve kent tasarimcisinin, farklt miisteri gruplariyla
kisisellesmis bi¢imde iletisim kurmasi ile farkli durumlara, islevlere ve zevk
kiiltiirlerine yonelik iiriinleri siparis iizerinden hazirlamak gibi bir gorevi kolaylikla
iistlenebildiklerini ve bu farkli zevk kiiltiirlerinin bu noktada bir iletisim araci
oldugunu dile getirmektedir. Bu mimari ve kentsel kurgu anlayisi ile belli mekan ve
kent parcalarinin popiilerlestirilmesi (yani mekan modalarinin yaratilmasi) ile belli
toplum tabakalari, bu kent parcalarinda soylulastirmanin  (gentrification)
gerceklestirilmesini beraberinde getirmektedir. Harvey, bu sorunun, ortaya konulan
mimarinin zevk kiiltiirleri ve topluluklarin isteklerini farklilasmis niifus ve piyasa
giicli araciligiyla ne oOlciide ifade edebildigine bagli olarak biiyiidiigiinii ifade

etmektedir (Harvey, 1999).

Moda, 20. yiizyihn ilk yarisinda sehir disi yerlesmelerle ilgili gelismelere ve
toplumsal farklilasmalarla, postmodern diisiincenin hakim oldugu ikinci yarisinda ise
kapitalist diizenin getirdigi gerceklerden yabancilagsmaya bagli olarak yayilmis ve
aidiyet duygusunun yerine yersizlik ve zamansizlik gibi duygular getirmistir. Her iki
donemdeki gelismelerin etkileriyle giiniimiizde moda, basta kent kiiltiiriiniin hakim

oldugu alanlar olmak iizere ekonomik sistem kadar giiclii bir sekilde kontrol dis1
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olarak yayilmakta ve biinyesine girdigi her seyi kendi doniistiiren bir olgu haline

gelmistir.

4.2 Postmodernizm, Mekan ve Moda iliskisi

4.2.1 Postmodernizm iizerine

Postmodernizmi ele alirken “post” ekinden gelen “bir sonralik, bir bagkaldir1 boyutu
tasidig1’n1 ve herhangi bir tanima indirgenemeyecek bir karisikliga ve diizensizlige
sahip olsa da, postmodernizmin Oncelikle modernlikle bir hesaplasma anlamina

geldigini belirtmek gerekir (Zeka, 1990: 10).

20. ylizy1l sonunun hakim yasam tarzi olan postmodernizmi Frederic Jameson, 2.
Diinya Savasi sonrasi, ¢cok uluslu sirketlerin diinyanin ekonomik ve kiiltiirel sistemini
kontrol etmeye basladig1 ve toplumsal organizasyonun arkasindaki itici giiciin siirekli
tilketim oldugu yillarda baslamis olarak tanimlamaktadir. Jameson, uzay ve zaman
algilayistmizin postmodernizm altinda yeniden sekillendigini, zamanin siiregen bir
simdiki zaman icinde dagilip gittigini, ge¢cmisten gelen her seyin tarihsel
baglamindan koparildigini, ve esas anlamindan ayrilarak metalasmis ¢evremizin
daginik yapisina katildigini belirtmektedir. Biitiin bunlarin sonucunda gerceklesen
tarthsel bir bellek yitimi ve gecmis bilgisinin yoklugunu Jameson, sizofrenin
animsama yetisizligine ve sonugta kimliksel bir biitiinliik olusturma yeteneginin

yitimine benzetmektedir (Springer, 1998: 47-48).

Jameson postmodern uzamin, sersemletici ve yonsiizlestirici olusuna Ornek olarak
gosterdigi Los Angeles'taki Bonaventure Hotel'de ¢ikisin nerede oldugunu, lobinin
karmagik plani i¢inde bulmanin giicliigiinii vermektedir. Jameson bu aptallastirici
alan kullanimini, sirket kontroliiniin tam olarak nerede bulundugunu belirlemek i¢in
girisilecek her cabanin labirentimsi karmasayla gizemli hale gelen ¢ok uluslu

kapitalizm mantiginin postmodern mimarideki karsiligi olarak tanimlar (Zeka, 1990).

Postmodernizmin ¢ogulculuk, ¢ok kiiltiirliik, 6zgiinlik 6zellikleri, diger one ¢ikan
ozellikleriyle de baglantili bir bicimde yerellik ve ozgiilliiklerin korunmasi i¢in tek
diize standartlarin dayatilmasina karsi bir durus sergilemektedir. Boylece
postmodernizm ile c¢ogulculuga kap1 acilarak tarih, gelenek, retorik, renk,

konvansiyon, heykel ve hatta siisleme iceri alinmistir. Bunun yani sira, postmodern
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bakis acis1 bilgiye yonelik heterojen goriislerin ¢ogulculugunu kabul ettmesi ile

yaklagimlarinda bilgiye ayricalikli bir yer vermemektedir (Giddens, 1994: 10).

Harvey, postmodernizmin {irlinleri iizerine su yorumu yapmaktadir (Harvey, 1997:

21):

“Belki bir fikir birliginden soz edilebilir: tipik bir Postmodernist iriin, sakacidir,
kendi kendiyle dalga gecer, hatta sizoiddir. Ayn1 zamanda, yiiksek modernizmin
gosterissiz kendine yeterliligine, ticareti ve meta bi¢cimini arsizca kucaklayarak tepki
gosterir. Kiiltiirel gelenege karsi tavri saygisiz bir pastij goriiniimiindedir, kasith
olarak amaglanmis derinlik yoklugu, her tiir metafizik agirbaghiligin altin1 oyar. Bu

bazen acimasiz bir sefalet ve sarsma estetigine acilir.”

Modernizm, dogrusal degismeye ve mutlak dogrulara olan inangla toplumsal diizenin
rasyonel bi¢cimde planlanmasiyla ve bilgi ile iiretimin standartlastirilmasiyla
Ozdegslestirilirken, postmodernizm, kiiltiire] sdylemin yeniden tanimlanmasinda
heterojenligi ve farkliligi Ozgiirlestirici giicler olarak ©ne cikartarak modernizme

karsit bir durus sergilemektedir.

Harvey, postmodenizmin modernizm karsit1 bir haraket olarak ortaya cikip gelisimini

su sekilde dile getirmektedir (Harvey, 1997: 53):

“1960’1lh yillarin karst kiiltiir hareketleri ve modernizm karsitt akimlari, hayata
gozlerini iste bu baglamda agtilar. Kurumsallagmus iktidar, yekpare tekeller, devletler
ve baska bicimler tarafindan iiretilen, bilimsel olarak temellendirilmis teknik-
biirokratik rasyonalitenin baskic1 Ozelliklerine diisman olan bu karsi kiiltiirler,
kendine 0zgii bir politika zemininde, miizik, giyim, dil ve yasam tarzinda anti-
otoriter davranig kaliplari, put kirici aliskanliklar ve giinlilk yasamin elestirisi
araciligiyla  bireysellestirilmis  kendini  gerceklestirme  alanlar1  {izerinde
duruyorlardi... Her ne kadar, en azindan kendi terimleriyle diisiiniildiigiinde, bir
basarisizlik olarak nitelenmesi gerekirse de, yine de 1968 hareketinin, daha sonra
ortaya c¢ikacak olan postmodernizme doniisiiniin kiiltiirel ve politik habercisi olarak

goriilmesi gerekir.”

Postmodernizm, kiiltiirdeki yeni bigimsel 6zelliklerin dogusunu ¢ogu zaman artirmali
bir bicimde modernlestirme ile, tikketim ve medya toplumunu, ¢ok uluslu kapitalizm
denilen yeni toplumsal yasamla ve yeni bir ekonomik diizenle iliskilendiren

donemlestirici bir kavramdir (Jameson, 2005).
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Baudrillard , cagimizin tiikketim gercekligi iizerine su sekilde deginmistir

(Baudrillard, 2004: 16):

“... Nesneler caginda yasiyoruz. Soylemek istedigim nesnelerin ritmine ve onlarin
hi¢ kesintisiz ard arda gelislerine gore yasadigimiz, gecmis uygarliklarin tiimiinde
dayanikli nesneler, araclar veya binalar kusaklarca insandan daha uzun yasamisken,

bu giin onlarin dogmasini, gelismesini ve 6lmesini izleyen bizleriz.”

Postmodern doneminin en belirgin 6zelligi, bilgi, esya, beden, doga, duygu, sanat vb.
her seyin bir degisim degerine sahip olarak metaya doniistiiriilmesidir. Tiiketim,
kapitalizmin ekonomik biiylime kisir dongiisii icinde postmodern toplumun Kkiiltiirel
bicimi olmus ve tiikketim toplumu, tiiketim kiiltiirii, kitle kiiltiirii ve popiiler kiiltiir

postmodern toplumun Kkiiltiirel yapisin ifade eden kavramlar haline gelmislerdir.

Ayni1 zamanda, postmodernizm, modernizm ile Avrupa seckin burjuva kiilturunii tiim
modernlesme yolundaki toplumlara dayatilmasina bir tepkidir. Lyotard sodyle ifade

etmistir (Callinicos, 2001: 248):

“Secmecilik (eclecticism), cagdas genel kiiltiiriin sifir noktasidir. Kisi reggae dinler
western seyreder, 68len yemeginde McDonald’s hamburgeri, aksam yemeginde yerel
bir mutfaktan yer, Tokyo’da Paris parfiimii kullanir. Hong Kong’da ge¢mise yonelik

kiyafetler giyer, bilgi ve televizyon oyunu konusu olmustur.”

Biiyiik ol¢iide kiiltiirel alan icerisinde gelisen postmodernizm kavrami, gittikce
yayginlasip daha bir¢ok alani kapsar hale gelmistir. Yalnizca postmodern resim,
mimari, kentsel tasarim, edebiyat ve sinemadan degil, ayn1 zamanda postmodern
felsefe, postmodern politika, postmodern ekonomi, postmodern aile, hatta
postmodern kisiden s6z edildigi goriilmektedir. Bu durum sanayi toplumlarinin yeni
bir nitelendirmeyi  gerektirecek kapsamli  bir  doniisiimden  gectiklerini
gostermektedir. Boylece yalniz postmodern bir kiiltiirden degil, giderek postmodern

olan bir toplumdan bahsetmek miimkiin olmaktadir.

Habermas ve Giddens gibi sosyal bilimciler sanayi sonrasi donemdeki yeni
gelismeleri modernitenin ileri bir asamasi olarak degerlendirmektedirler. Habermas
bu gelismeleri, modernlik projesi hala devam ederken modernligin temeli olan
Aydinlanma diisiincesinin yeniden yorumlanmasi gerektigini seklinde ele almaktadir.
Giddens ise mevcut durumu ileri ya da yiiksek modernlik kavramlariyla agiklayarak

modernligin devam ettigi yoniinde bir karara varmaktadir.
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Tiiketim toplumu olgusunun giindeme gelmesinde Onemli bir faktor de emegin
ikincilleserek tiiketici fonksiyonunun 6ne ¢ikmasidir. Tiiketiciler, artik tiiketicilik
yetileri iiretim potansiyellerinden daha 6nemli hale gelen ve bastan ¢ikarma, halkla
iliskiler, reklam, cesitlendirilen gereksinimler gibi yeni mekanizmalar kiimesi
araciligiyla etkili bir bicimde entegre edilmeleriyle ele alinmaktadirlar. Dolayisiyla
tiketim toplumu kavramu ile oncelikli olarak ifade edilmek istenen olgu, tiiketim
toplumunun tiim bireyleri ile tiiketime yonlenmis ve kafalarini tiiketmeye takmis

olan bir toplum tasarimini gilndeme getirmesidir (Touraine, 2002).

Kiiltiir endiistrisi, elestirel teori diisiiniirlerine gore, insan1 ge¢cmis donemdeki baski
yontemlerine ve pratiklerine oranla ¢ok daha ince ve etkin yontem ve pratiklerle
hiikmettigi goriisiindedirler. Bu durum kendini en fazla tiikketim alaninda gostermekte

ve biitiin tiiketicileri kapsayacak capta bir takim kategorilendirmeler yapilmaktadir.

Tiiketim toplumu, metalarin miibadele ve orijinal kullanim degerlerinin ortadan
kaldirilmasiyla ortaya ¢ikmaya baslamistir. Tiiketimcilik evresinde pazardan alinan
mallarin “yarar islevi” golgelenirken, "gosterge islevi'nin bas koseye gecmektedir.
Imrenilen, elde edilmeye calisilan, alinan ve tiiketilen gostegelerdir. Metalarin 6zgiin
kullanim degerlerinin ortadan kalkmas: ile metalarin ikincil ve yapay yeni
degerlerine kavusmalar1 es zamanh olarak gerceklesmektedir. Bu ise metalara genis
bir kiiltiirel ¢agristmlar ve yanilsamalar silsilesini {istlenebilecek ol¢iide genis bir
ozgiirlesme getirecektir. Ozellikle reklamlar bu durumu sémiirmeye muktedir olup,
sabun bulasik makinesi, otomobiller gibi ¢esitli siradan tiiketim mallarin1 romantik
sevda, egzotiklik arzusu, giizellik, doyum bilimsel ilerleme, iyi hayat imgeleri ile

iliskilendirilir (Touraine, 2002).

Kimi kuramcilara gore tiikketim toplumunun kendisi, modernligin sinirlarinin disina
cikmay1 gerektirecek kadar modernlik 6tesine gondermede bulunmaktadir. Bauman'a
gore postmodern donemin en ayirict unsuru ve en popiiler betimlemesi tiiketici
toplumu i¢inde bulunmaktadir. Bauman’a benzer bir karara toplum kuramcisi olan
Alain Touraine'de varmaktadir: "Tiiketim toplumuna giris, herhangi bir toplumsal
degismeden ¢ok, daha giiclii bir bicimde modernlikten ¢ikis anlami tasir, ciinkii
modernligi en 1iyi tamimlayan, tutumlarin edimcilerin modernlesme siirecindeki
yerleriyle, yani Onde ya da arkada altta ya da iistte olmasiyla belirlenmesidir

"(Touraine, 2002: 115).
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4.2.2 Meta estetigi, moda ve metalasan mekan

Meta estetigi, geleneksel giicleri, din, egitim ve sanat gibi dikkate alarak ve onlar1 bir
noktaya kadar siizgecten gecirerek, medya ile baglantisin1 kurarak, belki de her giin
milyonlarca insanin kolektif hayal giiciinii belirleyen modern toplumdaki en etkili
giiclerden birisi haline gelmistir. Para ise genellestirildigi ve sonra gelistirildigi
bicimiyle, bir yandan degerin ve estetigin bir ifadesi olarak hizmet ederek degisik

seyleri kiyaslanabilir ve ol¢iilebilir hale getirmektedir (Haug, 1997).

Bir tiiketici, metaya yasamu i¢in bir ara¢ olarak deger verirken, digeri bu ihtiyaglar
bir deger araci olarak gormektedir. Kullanim degeri ile degisim degeri arasindaki bu
celiski, bireyler arasinda da yayginlasarak metanin formunu; yani onun kullanim
bicimini siirekli degistirme egiliminin belirmesine ve goriinimiin degismesi

dolayisiyla degerinin de degismesine sebep olur (Haug, 1997).

Satis ve alis sisteminde estetik imge, metanin vaat ettigi kullamim degeri, satisin
bagimsiz bir degiskeni olarak ortaya cikararak estetik siirecin bagimsiz iiretimini
getirir. Bu baglamda duyular, ekonomik olarak fonksiyonel olan 6zne ve nesnenin
goz kamastiriciliginda, ekonomik fonksiyonunun bir araci haline gelmektedir.
Boylece, metanin goriintiisiinii kontrol edenler, gozii kamasan halkin duyularina

hitap ederek bir agidan onlar1 da kontrol altina almis olurlar (Haug, 1997: 25).

Statii elde etme cabasi, bireyleri aligverislerinde gercek ihtiyaclarinin otesinde
kullanim degerinin iistiinde degisim degeri yiiksek metalara yoneltmektedir. Boylece
en temel kullanim degeri olan esyalar, konut, giyecek, icecek, ayakkabi, kap kacak
vb. seyler siirekli yeni tasarimlarla zenginlestirilerek degisim degerleri
yiikseltilmektedir. Form degisiklikleri, yiizeydeki siislemeler, malzemedeki
farkliliklar, iiretim siirecindeki yapilanmalar metanin kullanim degerine estetik deger

katarak degisim degerinin artmasinda etkili araclar olurlar (Haug, 1997: 26).

Dolayisiyla meta estetigi gelisen teknoloji ve endiistrilesme siirecinde giderek artan
bir dnem kazanmistir. Giiniimiizde, ortiinme ve barinma gibi maddi fonksiyonlarin
yani sira giyim ve moda esyalar1 kullanim degerinin tamamen {istiinde bir degisim
degeri gostergesi haline gelmistir. Modernitenin diger nitelikleriyle de beslenen meta
estetigi aslinda tam olarak modanin kendisi olarak ele alinmaktadir. Moda olan nesne
ya da kullamim, yayilmasina paralel bir hizla paralel bir hizla geri cekilmekte,

dolayisiyla kullaniminin yayginlasmasit moda olma 6zelligini yitirmesi demektir. Bu
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nedenle devingen modanin 6lgiitii, nesne eskimemisken ve aslinda kullanim degeri

kaybolmamigsken hizla yenilenme ihtiyacinin dogmasidir.

Mekanin meta imgesi cercevesinde yeniden kurulusu, George Simmel’in, Walter
Benjamin’in, ve David Harvey’'nin ele aldig1 gibi, kapitalist modernitenin etkisiyle

gerceklesmektedir.

Foster’a gore, giinlimiizde tasarlanan mekanlar, kentlilerin biraraya gelecegi ortak
kullanim alanlar1 olmaktan ziyade, gorkemli birer gosteri sahasi, turistik biiyiillenme
sahalar1 gibi goriinmektedir. Daha onceleri sermaye mekansal imgeler yaratirken,
giiniimiizde tasarlanan bir ¢ok ortak kullanim alaninda, imgeler sermaye haline
gelecek Olgiide birikmektedir. Foster, kiiltiir merkezleri, konulu eglence parklari, spor
merkezleri, kentin kurumsal canlanisina hizmet edecek sekilde, “kenti alisveris
etmek”, gosteri izlemek ve yapay bir mekan hissi duymak i¢in elverisli hale getirecek

sekilde tasarlandigini belirtmektedir (Foster, 2004).

Foster, farkli formlarin, islevlerin ve “kentsel egonun” en yiiksek birimi olan Izgara
Plan, 70 blogun yan yana gelmesini saglarken, gokdelenlerin, aym seyi katlar
diizeyinde gerceklestirdigini belirten Koolhaas’in, Le Corbusier gibi, Izgara Plam
“bat1 uygarliginin en ciiretkar kehaneti” olarak tanimladigina yer vermektedir.
Boylece Foster, giiniimziide birbiriyle rekabet halinde olan, “hem sevdigimiz hem de
nefret ettigimiz celigkiler” ve “hem diizenli, hem akiskan kati bir kaos” kentinin

ortaya ciktigini vurgulamaktadir (Foster, 2004: 66).

4.3 Giiniimiizde Kent Mekanlar1 ve Kullanicilar1 Arasindaki Etkilesim

Kentlerin insanlarin toplumsal yasami iizerindeki etkileri onemlidir. Wirth’in de
degindigi gibi, kent sadece evlerin ve isyerlerinin arttig1 bir yer degil, bu anlamda
diinyanin bir ¢ok uzak topluluklarim1 daire ve ag seklindeki farkli alanlari, insanlar
ve etkinlikleri bir arada toplayan, doniistiiren, ekonomik, politik ve kiiltiirel yasamin
merkezini baglatan ve kontrol eden bir yerdir (Wirth, 1964). Bu o6zellikler, kent
icinde i¢inde gecirilen yasam deneyimleri ile tamamlanir ve anlam kazanarak
bicimlenirler. Benzer bir yaklasimla Lefebvre kenti, insan etkilesiminin ve
medeniyetin anlamlarinin nesilden nesile aktarma isini arttiran bir kap olarak
Ongdrmiis, kentin insanlar1 ozgiirlestirip, karar alma ve yeni yonler belirlemelerini

sagladigint belirtmistir (Lefebvre, 1991). Bu yaklasima paralel olarak da Weber
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kentlerin mekansal yOniiniin toplumsal siiregler tarafindan tanimlandigim

savunmaktadir (Weber, 1995).

Kentleri anlamak icin mekansal bigimlerin olusturulmasi ve doniistiiriilmesine iliskin
mekanizmalarin1 kavrayarak kente, icinde toplumsal siirecle mekansal bicimlerin
stirekli etkilesim halinde oldugu bir sistem olarak ele almak gerekmektedir. Bu
etkilesim kent kurgusunun zaman igerisindeki degisimini de icermektedir. Mumford,
dogal mekani1 doniistirmenin ve insa etmenin, yaratilmis kentsel mekani olusturan
cevrenin ve sosyal formlarin katmanlar1 oldugunu belirtmektedir. Dolayisiyla kent,
sosyal ve mekansal bir olgu olarak goriilebilir zamansal bir boyuta sahiptir, zamanin
bir riinidiir (Mumford, 1940). Bu yaklasima paralel olarak normatif teorilerin
inceleme alaninda tasarimin, insanlar arasindaki iliski bicimlerini nasil etkiledigi ele

alinmaktadir.

Fiziksel mekanin oOzellikleri, bireyler arasindaki etkilesim bicimlerini ve iliski
derecelerini etkilemektedir. A¢ik kamusal kent mekanlarinda fiziksel ve mekansal
belirleyiciler, bu sosyal etkilesim yapisimi kisinin tercihlerinden daha genis bir
yelpazede sunmaktadir. Bununla beraber bir toplumsal mekanda nasil bir iligki
derecesi ve sikligr beklendigi ise mekan kullanicisimin kimligine ve isteklerine

baghdir.

Zukin, kamusal alani, daha genis bir acidan bakarak bu mekanlari olusturan ve
kullanan cesitli kamusal ya da bireysel cikarlarin (taleplerin) algilandig siirekli
degisen bir durum olarak degerlendirmistir. Birbiri ile yakindan bagli ve birbirini
giiclendiren kamusal kiiltiir ve kamusal alan kavramlarini ele alan Zukin'in belirttigi
gibi, kamusal kiiltiir ve kamusal alan sosyal olarak kurulmuslardir (Zukin, 1995).
Sehirlerdeki kamusal hayati deneyimledigimiz mekanlarda, diikkanlarda, parklarda
ve sokaklardaki giinliik hayati olusturan pek cok sosyal karsilasma tarafindan

uretilirler.

Zukin kamusal kiiltir ve kamusal mekan'in birbirini gii¢lendiren ikili kavramlari
tizerine yogunlasmistir. Zukin'in belirttigi gibi, kamusal kiiltiir ve kamusal alan
sehirlerde ve hayati deneyimledigimiz sokaklarda, diikkanlarda ve parklarda giinliik
hayatta gerceklesen pek c¢ok sosyal karsilasmanin {riinii olarak ortaya c¢ikan

toplumsal olusumlardir. Bu mekanlar1 kullanma hakki, bunlart belli sekilde
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kullanma, onlara bize aitmis gibi yatirrm yapma, bize ait olduklarin1 iddia etme,

sirekli degisen bir kamusal kiiltiir ortaya ¢ikarmaktadir (Zukin, 1995).

Insanin temel gereksinimlerinden biri olan iliski kurmak, dis mekan yasantisinin
gerceklesmesine, mekansal kurgunun iligki kurma baglaminda beklentilere cevap
verebilmesine baghdir. Insan cevre iliskisi kiiltiirel, fiziksel ve algisal degiskenlerin
karsilikli etkilesiminin bir sonucudur. Sosyal ve Ozel yasantilar mekansal
yakinliklartyla birbirlerini destekleyerek kentsel yasantinin ve mekansal cesitliligin

olusmasini saglamiglardir.

Harvey, kentin yiiklendigi mekansal bi¢cim ile kentteki toplumsal siireglerin
bagdastirilmas1  gerekliligini  belirtirken =~ “Mekansal ~ Biling”  kavramim
vurgulamaktadir (Harvey, 2003). Burada mekansal bilin¢ ile kastedilen, bireyin
kendi yasam Oykiisiindeki mekan ve yerin roliiniin anlagilmasi, etrafinda gordiigii
mekanlarla iliskilendirilmesi, bireyler ve toplum arasindaki islemlerin onlar1 ayiran
mekan tarafindan nasil etkilendiginin anlasilmasidir. Mekansal biling, bireyin

kendisiyle, ¢evresi, bolgesi arasindaki mevcut iliskiyi anlamasini saglamaktadir.

Sosyal aktiviteler, insanlarin hareket etmeleri ve aynm1 mekanda bulunmalar
sonucunda kendiliginden olusurlar. Dolayisiyla, kamusal alanlarda daha iyi kosullar
saglandiginda sosyal aktiviteler ve istege bagli aktiviteler dolayli olarak

desteklenmektedir.

Kostof, a¢ik kamusal alan kullanimindaki bir paradoksa deginerek bir yandan toplum
ve bireylerin bu mekanlar1 diledikleri zaman ve diledikleri siireyle ve Ozgiirce
kullanirken, hakim otorite de kendi goriislerini topluma yaymak ve halki kontrol
etmek icin aymi agik kamusal mekanlar1 kullandiklarini belirtmektedir (Kostof,

1999).

Harvey’in de vurguladigi gibi; kenti anlamak i¢in uygun kavramsal ¢erceve hem
toplumsal hem de mekansal bilinci kapsayacak sekilde olmalidir. Toplumsal
davranis1 kentsel ve mekansal bicimlenme ile iliskilendirmek gerekmektedir. Bir
mekansal bi¢im yaratildiginda, onun toplumsal siireci gelistirecegini ve belirlemeye
egimli olacagin kabul edilmelidir. Bu kurguyu ortaya koyabilmek icin, toplumsal
siirecleri ve mekansal bicimlenmeleri birlestirebilecegimiz kavramlart olusturmamiz
gerekmektedir. Ozetle sosyal yap1 ve kent mekanlarindaki etkilesimi dogru sekilde

ortaya koyabilmek i¢in mekanizmalarini ve bu iligkileri iyi incelemek gereklidir.

148



5. SONUC

Moda, oncelikle insanla daha sonra ise mekan fenomeni iizerinden kent ile iligki
kurmaktadir. Siniflandirilamayacak kadar fazla giic temsillerinin gostergelerini
iceren yapay bir olgu olmasi, insan ve mekan ile kurdugu iliskileri de yapay
kilmaktadir. Insanin icgiidiilerinde yer alan giic istegi, farkli donemler icerisinde
etkinligi olan sembolik unsurlarla kendini gostermistir. Modanin ortaya ¢ikma ve
yayllma nedeni giiciin modanin icerisinde giren sembolik unsurlar araciligiyla
sergileme ihtiyacinin sonucudur. Modanin insanla kurdugu iliski, temsil ettigi
giiclerin karsiligin1 buldugu mekan iizerinden etkili bir sekilde kurulabilinmektedir.
Ciinkii mekan, teolojik, antropolojik, politik, sosyal ve ekonomik giiciin temsillerini
en iist diizeyde sergileme kapasitesine sahip bir olgudur. Boylece mekan, her
donemde gii¢ ve iktidar mekanizmalarinin en 6nemli kontrol ve iletisim araci

olmustur.

Mekan, kullanicilarimin yiikledikleri anlamlar dogrultusunda, belli bir giiciin
gostergelerini sunan nesneler ile olan iligkilerini de yonlendirmektedir. Mimarlik ve
daha sonra kent planlamasinin bir disiplin haline gelmesi, bati toplumlarinda
Aydinlanma olarak tanimlanan bilimsel bilginin sagladig:1 gelismeler dogrultusunda
gerceklesmistir. Aydinlanma, bilimsel mekanizmalarin giicii ile diinya diizeni
icerisinde kendi yerini edinmeyi hedefleyen tiim toplumlar etkileyerek sonucunda
belirledigi ilkeler diinyanmin biiyiik kisminda gecerli olmustur. Bati toplumlarinin
sahiplendigi modernizm aslinda, modernlesmenin sagladigi gelismeler ile
sanayilesmeyi basaran tiim toplumlarda etkilerini gostermistir. Sanayi sonrasi
toplumlarda kapitalizm ile belirlenen ilkelerle yayginlagsmasi, sanayilesmenin
getirdigi  teknoloji ve sistemlerin giici olan parayi, bu toplumlarin
siirdiiriilebilirliginin temel kosulu haline getirmistir. Estetik kiiltiire ait tiim
degerlerin diinyanin her yerine ulasabilmesi sonucunda sistem igerisinde kullanima
acilmas1 ile baslayan yeni diinya siireci kiiresellesme olarak tanimlanmastir.
Kiiresellesme, siirekli degisim gosteren ve gelisimini bu degisimler vasitasiyla

tanimlayan bir siiregtir.
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Bu calisma kapsaminda baglami Aydinlanma’nin kiiresellesme ile bulustugu bir
donemin iiriinii olarak belirlenen moda, bu siireclere iligkin veriler ¢ercevesinde ele
alinmistir. Calismada sunulan gelisim ve degisimlerin ilk yankilarinin duyuldugu 18.
yiizylldan baglanarak, bu doniisiime asil kaynaklik eden 19. yiizyil ile devam
edilmistir. 19. yiizyilin olusturdugu kiiltiirel ve ekonomik ¢erceve, nesnel diinyaya ait
anlamlarin, toplumsal egilimlerin belirledigi bir takim kodlarin 6rnekleriyle ortaya
konmustur. Calisma kapsaminda, bu kodlarla tanimlanan gii¢c temsillerinin mekan ve
moda metalar1 aracilii ile daha biiyiik bir oranda ve hizda giderek nesnellestigi

ornekler iizerinden goriilmiistiir.

Cizelge 5.1 : Donemler icerisinde moda olgusunun degisim ve iligkileri

Moda 19. yiizyila kadar 19. yiizyildan sonra 20. yiizyiln ikinci
yarisindan itibaren
Tamm Siif modast Tiiketici modas1 Bireysel ve kitlesel
egilimlere gore cesitlenen
Yayginhk Giyinme, siislenme Metalar ve yasam Insanla ilgili her alan
ve barinma bigcimleri | bicimleri
Sosyal Kapsam Toplumsal gercekligi | Toplumsal gercekligi Toplumsal gergekligi
yansitan gizleyen doniistiiren
Gosterge Somut Somut ya da soyut Ayni1 anda somut ve soyut
Gosterilen Yiiksek kiiltiir grubu | Alt ve iist kiiltiir Birey ve kiiltiir
kimligi gruplarinin belirledigi gruplarindan bagimsiz
kimlikler
Estetik Deger Giizellik Giizellik ve ekonomik Estetik = Anti—estetik
icerigi yarar
Estetik Kiiltiirle Estetik kiiltiiriin Estetik kiiltiirii Estetik kiiltiirii yenileyen
iliski parcast doniistiiren

Giiniimiize kadar olan siirecte, modanin toplumsal ve mekansal yap ile iligkilerine
yonelik yapilan degerlendirmeler hizla degisen sembolik anlamlarin, bu anlamlar

cesitlendiren moda olgusu ile birlikte mekansal tasarimi da degistirmeye basladigi
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goriilmektedir. Kent iizerinde modanin iirettigi sembolik anlamlarin, metalar ve
mekanlar {lizerinde kendini gostermesiyle insan kullanimina sunulup, anlam agimina
ugradigi ve kendini yenileyerek tekrar sundugu goriilmiistiir. 20. yiizyilda
kapitalizmin ortaya koydugu tiiketim toplumu, iirettigi anlamlar1 siirekli tazeleyen
moda sisteminin kurgusunu olusturmaktadir. Ekonominin insanlar tierinde kurdugu
hakimiyet ile es deger olarak, modanin da ekonomi ve toplumlar iizerinde hakimiyet
kurarak onlar1 kendine dahil etmeye baslamasi, bu kurgunun en belirgin getirisi

olmustur.

Cizelge 5.2 : Donemler icerisinde modanin mekan {izerindeki etki ve iliskileri

Moda 19. yiizyila kadar 19. yiizyildan sonra 20. ytizyilin ikinci
yarisindan itibaren
Mekanla iliski Mekan tarafindan Mekan: iiretmeye ve Mekani olusturup

yonlendirilen

tiketmeye baslayan

doniistiiren

Mimarhk ve

Erk sahibi ve iktidar

Kentlesme, sanayilesme

Kiiresellesme ve medya

Kentlesme tarafindan belirlenen | ve kapitalizme bagli olan | kiiltiiriiniin etkisiyle veya
icerisindeki bu etkiye tepki olarak
Konum

Mekana Etki Kontrollii Ekonomik yarara bagl Belirsiz

Mekandaki Belirgin Azalan belirginlik ve Siireksiz

Yayginhk stireklilik

Siirecleri

Mimari Bicimdeki | Gergek kimligin Kurgulanmis kimligin Cok kimlikli (Suursuz)
Konum sunumu yansimast

20. yiizyildaki

degismelerle birlikte fikirsel karsithk olusturan modern ve

postmodern sdylemlerin insanlhiga getirdigi celiski, modayr diger biitiin gii¢
sistemlerinden de daha etkili kilmistir. Fikirsel karsitliklar igerisinde etkinligini
siirdiiren moda, birbirine zit olan tiim diisiince, anlam, kavram, yap1 ve sistemden
beslenen bir giic haline gelmistir. Icine dahil oldugu her alam1 kendi biinyesine
katarak giiclenen moda, 20. yiizyilin sonunda her bi¢imin 6znesi konumuna

yerlesmistir.
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Cizelge 5.3 : Donemler icerisinde mimarlik, sanat, kent ve modadaki degisim

18. yiizl

Mimarlik|
&
Sanat

Kent

Moda
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20. yiizy1l oncesinde, belli gii¢lerin kurguladig1 kodlar1 nesnelere yansitan moda, 19.
yiizyillin sonundan baglayarak, 20. yiizyil icerisinde gerceklestirdigi doniisiim
sonucunda nesnel diinyayr imaja, imajlar1 nesnel diinyaya katmak gibi ¢cok yonlii bir
acilim kazanmistir. Bu cift karakterliligi ile biinyesine girdigi her seyi kisa siireli ve
tutarsiz araclar haline getirmistir. Cagimizda bu araglar icerisinde insanla en etkin
iletisimi kuran Oncelikle medya, sonrasinda ise mekan olmaktadir. Hizl1 bir degisim
ve tutarsizlikla etkiledigi mekana, sahip oldugundan farkli anlamlar yiiklemesiyle,

kentsel tasarim ve mimarinin de biinyesine girmis oldugu cikarilmaktadir.
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